p STARA HUDBA V PRESOVE - —

4 S

7 ~

( PeTER GROLL A FILMOVA HUDBA
. / PREHLIADKA MLADYCH INTERPRETOV
mn B HosTiNA JURAJA BENESA
F ERNST KRENEK

DAVE DouclLAs

hudobne g entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

y/



GEDUR PRODUCTION

uvddza pokraéovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNIiSKY2 - Milionarky

Muzikélovd komédiu Mnisky 2 - Miliondrky s Magdou Pavelekovou mézete vidiet nielen v bratislavskom Istropolise,
ale aj vinych slovenskych mestach.

Ako sa vyrovnaji sestry Huberta, Roberta, Lea, Amnézia aich Matka predstavend so zdkernymi Omyslami frantiskd-
nok? Vietko sa dozviete, ak sa pridete zabavit na koncert humoru, vtipov a krehkych medziludskych vzfahov, pocas
ktorého bude atmosféru dotvaraf Zivé hudba...

Predstavenia v Bratislave vo februdri 2003:

27. februdra 2003 - 19.00 - TEATRO ISTROPOLIS - Bratislava
28. februdra 2003 - 19.00 - TEATRO ISTROPOLIS - Bratislava
S Magdou Pavelekovou v Glohe Matky predstavene;.

Predstavenia na zdjazdoch vo februari 2003:

Turné v slovenskych mestdch s Magdou Pavelekovou v Glohe Matky predstavene;.
13. februdra 2003 - 19.00 - Dom Kultory - Filakovo

14. februara 2003 - 19.00 - JUMBO CENTRUM - Kogice

15. februdra 2003 - 19.00 - JUMBO CENTRUM - Kogice

16. februdra 2003 - 19.00 - JUMBO CENTRUM - Kosice

17. februdra 2003 - 19.00 - Dom Kultéry - Snina

18. februéra 2003 - 19.00 - Dom Kultéry Msks - Medzilaborce

19. februdra 2003 - 19.00 - Dom Kultéry Msks - Vranov Nad Toplou

20. februdra 2003 - 19.00 - Dom Kultiry Msks - Ziar Nad Hronom

25. februdra 2003 - 19.00 - Dom Kultory Msks - Levice

V alternéciach Gé&inkujo: Magda Pavelekovd, Olga Salagové, Gizela Ofovd, Helga Kovalovskd, Zuzana Madarovd,
Zuzana Mauréry, Dagmar Rostandt, Marta Potanokovd, Zuzana Sebovd, Lenka Barilikové, Juliana Jamrigkovd,
Jarmila Hittnerovd, Karin Olasovd, Katarina Feldekovd, Martina Michalcovd a iné.

Informécie/predpredaij: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto & 1, 832 21 Bratislava
E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk
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predneddvnom sme s kamardtmi zhodne konstatovali,
Ze janudr je najdlh§im mesiacom roka. Ktovie, ¢o ti
zdlhavost, to relativne spomalenie plynutia éasu
sposobuje. Mozno nasa podvedome zafixovand
predstava, Ze za verajami nového letopoctu bude vsetko
(vrdtane ¢asu) organizované inak. A mozno je to len
reakcia, psychologicky zlom, ktory nastane zdkonite po
bliaznivom zhone a hektike zdveru kalenddrneho roka.
Vjanudri - ako ho privdtne nazyvam, v ,,dobe ladovej“
- sa vSeobecné napdtie uvolni a my sa snazime
nabehniit na svqj osvedceny biorytmus. Aj v redakcii to
markantne pocitujeme. Namiesto priehr$ti pozvdnok na
slavnostné, benefiéné aj ,,obycajné“ koncerty, ktoré sa

v onom predsviatocnom Case na nds sypali, kalenddr
podujati sa odrazu vyciril, sprehladnil (Zeby doba
ladovd?). Nastastie, Zivot, aj hudobny Zivot krdca dalej
svojim volnym krokom. V tomto zdanlivom pokoji sa
vSak uz mozZeme pripravovat na nase obliibené festivaly,
vytypované koncerty, stretnutia, ktorych, difajme, ani
v nadchddzajiicom obdobi neubudne...

Prdve na reflexiu zdvere¢nych koncertov roka prisiel
rad v tomto februdrovom ¢isle. Okrem beznych
orchestrdlnych a komornych cyklov osobitnii pozornost si
zaslizi decembrovd prehliadka mladych koncertnych
umelcov, skutoéne reprezentativna aktivita Spolku
koncertnyich umelcov. V rozhovore sa Vim prihovori
tspesnd, skromnd sopranistka Nao Higano, zaiste
zaujmi aj pohlady do muzikantského zdkulisia
flautistu Tomdsa Jdnosika & mladého skladatela Petra
Grolla...

Je priam neuveritelné, kolko zahmlenych alebo
skrytych skutocnosti za nami ostdva. V ddvnej &i celkom
vzdialenej historii je to skor pochopitelné, mdlo
,ospravedlnitelni “ oblast vSak reprezentuje takpovediac
vlerajSok, éra hudby 20. storocia. Tento fakt som si
uvedomila pri Citani putavého profilu zvldstne;
umeleckej osobnosti Ernsta Kreneka...

Miernym odbolenim z chronologického postupu po osi
wyvaja slovenskej hudby predstavuje analyza - $tidia,
sledujiica tizke aj Sirsie kontexty tvorby Juraja Benesa,
Specidlne jeho operu Hostina. Pojednanie je zdrover
ukdzkou, fragmentom z Cerstvej publikdcie Slovenski
skladatelia IIl. Poniikame vylety za poznanim a hudbou
do zahranicia (Viederi, PariZ, Brno...), rovnako Vds
moze potesit medailon - profil jazzového trubkdra Dave
Douglasa, kto chce ndjde informdcie, sprdvy (eventudlne
tie cenziirované...), pozndmky, ¢ nds skvely , ndlez“

v muzikantskom teréne - vtipny fotoobjektiv M.
Jurkovic¢a - atd...

My, Slovdci, vraj radi oslavujeme. Na februdr ndm,
mimo ,adoptovaného“ (zato vSak uslachtilého
a vlidneho) sv. Valentina vela prileZitosti celebrovat
neostalo (ked uz sme si Sldvny Vitazny Februdr s celou
noou jeho obludnosti zasliZene , presustrovali®)...

Preto Vim, vdzZeni Citatelia - a ndm vSetkym - okrem
valentinskej ldsky prajem (popri ¢itani HZ) aspori kiisok
osobného vitazstva vo februdri...

Vasa
Lydia Dohnalovd
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CENA PHILIP MORRIS
KVET BALETU ZA ROK 2002

historickej budove Slovenského néa-

rodného divadla, pri prileZitosti pre-
miéry baletu Rasputin, sa 24. janudra uz
po 0smykrat odovzdavalo ocenenie Philip
Morris Kvet baletu. Zastitu nad odovzda-
vanim tejto prestiZnej ceny v oblasti tanec-
ného umenia prevzal minister kultiry SR
Rudolf Chmel s manzelkou.

Drzitelom ceny za rok 2002 a najlepsim
baletnym interpretom sa stal Juraj Vasi-
lenko, najvyraznejsim talentom v oblasti
klasického baletu Andrej Kremz. Tohto-
roénych vitazov vyberala porota pozosté-

Asociécia ucitelov hudby Slovenska, sek-
cia EMCY Slovakia, informuje profes-
nu verejnost, Ze EMCY Slovakia bola na
Generilnom sneme EMCY v Altei vSpa-
nielsku prijata zariadneho ¢lena EMCY
(European Union of Music Competitions
for Youth).

Generélny snem sa konal 18. - 20. ok-
tébra 2002. Zucastnila sa ho tajomnicka
EMCY Slovakia Maria Slaninové. Skuto¢nost
prijatia za riadneho ¢lena je zaviSenim nie-
kolkoro¢nej etapy vyvoja nasich vztahov
s EMCY - od nezdviznej spoluprice, cez
mimoriadne ¢lenstvo (od r. 1998 - Gene-
ralny snem v Oslo), aZ po sufasné riadne
¢lenstvo.

Pre EMCY Slovakia - a teda pre vSetky
narodné hudobné sttaze, ktoré st jej ¢len-
mi - vyplyvaji z riadneho ¢lenstva mnohé

vajlca z vyznamnych osobnosti slovenské-
ho taneéného umenia - Rafael G. Avnik-
jan, Irina Ciernikova, Katarina Zacharovi,
Jozef Dolinsky, Eva GajdoSovd a Ondrej
Soth. Predsedom poroty bol riaditel Bale-
tu SND Emil T. Bartko.

Po sldvnostnom odovzdani cien nasle-
dovala premiéra baletu Rasputin, ktory
choreograficky nastudoval Jan Durovéik,
hudbu skomponoval Henrich Lesko. Ge-
nerdlnym sponzorom predstavenia bola
spolo¢nost Philip Morris Slovakia, s.r.o.

R.

vyhody v spoluprici, v moZnostiach obos-
lat svojimi vitazmi medzindrodné sitaZe,
ako aj zd¢astnit sa roznych interpretaénych
kurzov a tvorivych dielni s vyznamnymi
osobnostami hudobného diania v Eurdpe
v zaujme interpretac¢ného rastu - ¢o je su-
¢astou vizie a poslania EMCY.

Blizsie informadcie o praci EMCY Slova-
kia v uplynulom obdobi, ako aj o poslani
avizii EMCY pripravime do najbliZieho HZ.

Mitica KAILINGOVA,
PREDSEDNICKA EMCY SLovakiA
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JUBILEA...
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Mil4 Nada,
Casy su rozne: dobré a horsie - ak pod
¢asom myslime dobu. Tie horsie sme pre-
Zivali spolu ako genera¢ni druhovia. Ak
na ti dobu teraz myslim, akoby sa skrés-
flovala dmerne s poétom dobrych a vzde-
lanych Tudi, ktorych som poznal. A prave
to, Ze si patrila medzi nich, ma nuti k vre-
lému vin3u k Tvojmu jubileu. Ba mdj ving
by mal byt eSte srde¢nejsi, lebo stile me-
dzi nich patri$. Dobry a vzdelany ¢lovek
skrasiiuje aj stfasnost, ktord, zda sa, je
o niedo horsia, ako sme si ju dokézali ke-
dysi predstavit. Ale to je sndd dobre, lebo
zostaneme obidvoma nohami v sne. Nie
v sne zivajucom a ospalom, ale v sne hla-
dajlicom a tvorivom.

Bude to uz 30 rokov, ked sme spolu za-
sadli v rozhlasovom §tidiu na dne§nom Ja-

Cdila Marencinova

CHyr z Kosic

V tychto drioch pri prileZitosti Zivotného
jubilea Edity Marenéinovej (8. 2. 1943) lo-
vim vo svojich spomienach urciti ¢asovi
etapu, vraciam sa do detstva, do ¢ias, kedy
som zacala navstevovat hudobnu skolu.
A bola to prave ona, ktord (este vtedy $tu-
dentka konzervatéria) sprostredkovala
moje prvé kontakty s klavirom.

Francuzsky spisovatel de Vauvenargues
napisal, Ze ,ludia sa niekedy citia dotknuti
chvélou, pretoZe stanovi hranicu ich za-
sluh®. T4 hranicu v3ak nemoZno stanovit
v pripade muzikologi¢ky, pedagogicky
a publicistky Dity Marenc¢inovej, ktorej en-
tuziazmus z roka na rok priam narasta. Jej
aktivit je vela -ale vSetkym sa venuje napl-
no - vzdy s ismevom na tvari. Tak ju vni-
maju kolegovia i $tudenti na kosickom Kon-
zervatériu, kde dodnes posobi, ale aj ti, ¢o
ju stretdvajd na predstaveniach Stitneho
divadla v Kogiciach a Divadla Jondsa Zabor-
ského v PreSove, koncertoch §tétnej filhar-
monie Kosice...

K 3tadiu hudobnej vedy a etnografie na
FiFUJEP v Brne sa dostala roku 1973 (tu
roku 1982 vykonala rigoréznu skisku).
V ¢ase dialkového vysokoskolského sttdia
vSak uz mala za sebou desatro¢né pdsobe-
nie na kosickej LSU, kde okrem hry na

kubovom ndmesti. Dévala si mi desiatky
otazok, na ktoré som odpovedal Styri ho-
diny. Medzi refou si spomenula mnozstvo
vhodnych a krasnych citdtov, ktoré o Tebe
prezradili spojenie mudrosti, vzdelanosti
a skromnosti. Pamétam si, Ze na jednu otéz-
ku, tykajicu sa zmyslu hudby, som odpo-
vedal, Ze dobrt hudbu citim ako Zivy orga-
nizmus, Zivého tvora - ak aj nie ¢loveka, ¢o
v zloZitosti jeho systému by bolo vrcholom,
tak asponl mys alebo chrusta. I to uz moz-
no povazovat za Uspech. Myslim, Ze za re-
l4ciu, ktord z toho vznikla, dostalo brati-
slavské rozhlasové stidio nejakd cenu.

Chcem sa Ti, Nada, podakovat aj za pria-
zeni, ktoru si preukazala mojej hudbe, ked
si 0 nej pisala. Priazen a pochopenie sa zra-
¢f aj v Tvojich tvahach o filmovej hudbe
k dielu Drak sa vracia.

klaviri a korepeticie iniciovala zaloZenie
nového odboru, hry na flaute. Mnohi jej
Ziaci ziskali vyznamné ocenenia. Od roku
1977 zacala vyudovat na Konzervatériu
v Kosiciach, kde sa jej doménou stali hu-
dobnoteoretické predmety -dejiny hudby,
dejiny divadla a vedenie hudobno-estetic-
kého semindra. S pricho-
dom na konzervatérium sa
zalali odvijat aj dalsie ¢innos-
ti E. Marenéinovej -muziko-
logicka a publicisticka. Pocet
recenzii, $tudii, ¢lankov, kto-
ré publikovala, je obsiahly.
Od roku 1975 (kedy sa vo
Vychodoslovenskych novi-
nach predstavila recenziou
premiéry opery SD v Kogi-
ciach - Barbier zo Sevilly) sa
jej publicistickd ¢innost roz-
rastla a postupne sa krys-
talizovala aj sféra odbornej optiky. Korene
orientdcie na hudobnodramatické umenie
vSak siahaju este do ¢ias jej $tidif na kosic-
kom Konzervatoriu, kde pod odbornym
dohladom Mérie Potemrovej za¢ala skiimat
histériu opery SD v Kosiciach a tejto téme
sa venovala aj v diplomovej praci na FiFU-
JEP (Hudobné divadlo v Kosiciach 1945-1979).
Pozornost Marenc¢inovej sa upriamila aj na
druhy Studijny odbor - na etnografiu.

V 90. rokoch si ma in3pirovala k napi-
saniu tvahy o draime. Matne si spominam,
do ¢oho vsetkého som sa snazil podkladat
dramati¢no (¢o je napokon mozné), ale
plnokrvna drama je velmi ,¢lovedia“ vec
aja vonom desatro¢i som sa usiloval byt
viac a viac ,neludsky”, aby som pochopil
poriadok, harméniu a symetriu. V tom po-
kracujem dalej, hoci mladé jazyky v tom
lahko mo6Zu postrehnit ubytok plnokrv-
ne ,¢lovecieho”. Kazdy vek m4 svoje témy
a sny (alebo témy a motivy svoj vek v zmys-
le staroby?).

Newtonovsky ¢as je nedprosny, einstei-
novsky je zhovievavej$i, moze sa zakrivo-
vat, spomalovat, alebo nedajboze zrychlo-
vat. Natastie, je eSte jeden ¢as - nd§ sub-
jektivny a individuélny. Zeldm Ti zo srdca,
aby ten Tvoj prebiehal ,kvantovo®. Kvan-
tovy sa deje, ako sa mu zapdcdi a nikdy ne-
dovoli byt sledovany, pristihnuty!

Dovol mi svoj vin§ zakon¢it jednym
z méla citatov, ktory mi dosial koluje v hla-
ve: Dobry ¢lovek este Zije.

Tvoj
ILA ZELJENKA

Popri publikovani, ktoré reflektuje hu-
dobny Zivot vychodoslovenského regiénu,
sa E. Marenéinova zucastiiuje na odbornych
semindroch, konferencidch, verejnych dis-
kusidch.

E. Marencinova dlhodobo spolupracuje
so SF Kosice, s rozhlasom, venuje sa vy-
skumnej ¢innosti. Z jej publikovanych $ta-
dif uvediem asporni niektoré: Oldiich Hemer-
ka a vychodoslovenskd ludovd pieseri, Hudob-
ny odbor Ludovych $kol umenia v KoSiciach
1961-1984%, Jiilius Ivan Hemer-
ka v kontexte vyvgja sloven-
skej operety, Oldfich Hemer-
ka a Josef Emanuel Jankovec
- Ceski zberatelia a bddatelia
ludovej piesne z vizemia vy-
chodného Slovenska...

Marcus Aurelius napisal:
,...iba ¢Imsi nepatrnym je
¢as, v ktorom ¢lovek Zije;
¢imsi nepatrnym je aj kit
zeme, kde Zije; a nepatrny
je aj chyr, ktory ¢lovek
moZe po sebe zanechat...”.
Zaverom si dovolim skromnu parafrdzu
na tato myslienku:
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Mil4 Dita,

Cas nezastavis, ale preZivaj ho tak

ako doteraz - aktivne a s optimizmom;
kit zeme - Ti prirdstol k srdcu a Ty

k nemu, a chyr - ten prave leti ...

JULIA BUKOVINSKA
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Hudobna vychova

Moino uz tudit, Ze re¢ bude o hudob-
nej vychove zapojenej do elektronic-
kej siete, odborne povedané o vyuziti in-
ternetu ako jednej z modernych informac-
nych a komunikaénych technoldgii v hu-
dobnej edukadcii. Z hladiska informadcii nie
je na Slovensku tato oblast nepristupna.
Avsak z hladiska plného multimedidlneho
vybavenia skoly, ktoré je potrebné na reali-
zéciu hudobnej vychovy ,,on line“, stoji n43
ulitel v rozpakoch pred ,,domécou” tlo-
hou tretieho tisicrocia.

Odborny dvojdiiovy semindr Umenie /
Hudba/ a informatika v Presove (12. - 13.
11. m.r.) otvoril dvere do progresivneho
informa¢no-komunikaéného priestoru, aby
ho v podani lektorov Bernharda Cronen-
berga a Manfreda Rechbergera z Univer-
zity hudby a dramatickych umeni v Grazi
priblizil u¢itelom zdkladnych skol.

Semindr, ktory bol prvym zo Styroch
modulov priebezného vzdeldvania pedago-
gickych pracovnikov (participuji na fiom
tri krajiny - Slovensko, Polsko a Rakisko),
zorganizovalo v zastipeni Ireny Medrian-
skej presovské Metodicko - pedagogické
centrum v spoluprdci s rakiskym poveren-
com pre vzdeldvanie Petrom Knotzom.

Forma hudobnej vychovy s podporou
multimedialnych technolégii a metdd sa pre
nés, Ucastnikov semindra, ukdzala skutoc-
nou. Virtudlne sme navstivili rakiske gym-
nazium, kde obaja lektori pracuji. Nahliadli
sme do ,notebookklasse” (kazdy $tudent si
prinesie do $koly svoj notebook, ak ho
nemd, je zaradeny do skupiny, ktord navste-
vuje Skolski poéitacovi ucebriu), a obozna-
mili sme sa s modernymi hudobno-vychov-
nymi aktivitami Ziakov gymnazia.

Prostrednictvom bohatej ponuky mul-
timedidlnych hudobnych programov sa
zGlastriuju Ziaci na vSetkych hudobnych ¢in-
nostiach, od vokalno-intonaé¢nych cez per-
cepéné, instrumentalne, hudobno-pohy-
bové kredcie, aZ po hudobné projekty (napr.
komponovanie piesni, ich aranZovanie
a vlastnd interpretdcia, uloZenie na inter-
net). Najmé pre starSich Ziakov je pritazli-
vejsie vyhladavanie informacii k danej té-
me z oblasti hudby na internete. Zo ziska-
nych poznatkov celej triedy sa vytvori jeden
subor, ktory si spolu s dalsimi Ziaci ulozia
na CD. Ide o formu audio-vizudlneho elek-
tronického zosita, v ktorom sa prezentuje
celoroénd ¢innost triedy a ktory dostant
vSetci ziaci na konci Skolského roka.

Pocita¢ je podla slov lektorov moder-
nou knihou, obsahujicou informécie z ce-
lého sveta ,,on line®, s moZnostou pripoje-
nia, neustéleho dopliiania, a predovietkym
schopnostou flexibilnej audio-vizuélnej
animdcie. Pozrite si web stranku www.
kug.ac.at/musik/software, ndjdete tam
mnoho zaujimavych hudobnych progra-
mov, ako aj rézne druhy prikladov pre in-
teraktivnu précu Ziakov na hodindch HV.
MozZete si tu napriklad vypocut ukazku
z Brucknerovej 4.symfonie in Es a zaroven
synchronizovane pozriet rdzne varidcie jej
animovanej partitdry - grafickd, rytmic-
ka a kompletnt notovd partitiru. Zobra-
zenie notového ¢ grafického zdpisu hudob-
ného diela je vybornym pomocnikom pre
diferencovant percepciu Ziakov.

Je nepopieratelné, Ze informaéno-tech-
nologicka vlna stile viac zasahuje aj do
hudobno -didaktickej oblasti a meni obraz
vyulovania. Sme nuteni definovat pojmy
ako klasicky a moderny, alebo novy spdsob
vyudovania hudobnej vychovy. Ci sa ndm to
péci alebo nie, musime priznat, Ze nova
forma vyucby je pre mlada ,poéitacovi”
generdciu naozaj atraktivna a schopna ¢ias-
to¢ne riesit nepopuldrnost hudobnej vycho-
vy najmé vo vyssich roénikoch zakladnych
skol.

Napriek velkému priestoru, ktory po-
¢ita¢ pontka, je dolezité uvedomovat si
jeho hranice. Dokonalé zvlddnutie pocita-
¢ovej techniky a mozZnosti poskytujuce pe-

dagégom, nemdzu nahradit jeho odbor-
nost. Opakom imidZu moderného ucitela
hudobnej vychovy a jeho Ziaka je hudobny
analfabet, za ktorého v8etko urobi poéitac.
Ucitel musi byt inicidtorom, ktory neusta-
le sleduje c¢iastkové a celostné didaktické
ciele, selektuje vhodné programy pre ich
naplnenie a hlada ¢o najefektivnejsi spo-
sob aktivneho zapojenia Ziakov do vyuco-
vacieho procesu. Jedinou zarukou citlivé-
ho implantovania multimedidlnej metddy
do hudobno-vychovného vzdeldvania je
estetické citenie a odbornost ucitela. Popri
mnozstve amatérskych hudobnych prog-
ramov existujd na internete aj pedagogic-
ky testované hudobno - didaktické prog-
ramy, tie st v8ak spoplatnené.

Vyznévaé klasického spdsobu vyudova-
nia sa mozno pousmeje a opyta sa: ,,A ¢o
sa stane, ak sa prerusfi elektrické vedenie?”
Aj napriek neustdle stipajicemu vyuZziva-
niu poéitaca a internetu na vyucovani, hu-
dobnd vychova sa aj v zdpadnych krajinach
vyucuje predovSetkym klasickym spdso-
bom. , Poéitatovd HV® sa chépe iba ako
komplementarna forma edukécie, alterna-
tiva k tradi¢nému vyucovaniu.

V slovenskom prostredi prebieha prog-
ram Infovek, ktorého cielom je zapojenie
viac ako 3 500 zdkladnych a strednych skol
na internet do roku 2005. Na jeho stranke
www.infovek.sk mozZno ngjst informécie
o0.i. o moZnostiach $kolenia pre uéitelov,
zoznam $kol zapojenych do programu,
a v adreséri ,hudobnd vychova“ hudobné
projekty pre skoly. Myslienka ozZivenia
hudby v 8kolskych laviciach novymi tech-
nolégiami vo vzdelavani je dnes ovela bliz-
Sia k realite. Napokon zdvisi predovsetkym
od nds, pedagégov, ¢i nds tito myslienka
zaujme...

MARTINA PEKARIKOVA - KRUSINSKA

MESIAC SLOVENSKEJ KULTURY V MONTREALE

je rozsiahly projekt, v rdmci ktorého sa koncom janudra a zaciatom februdra kanadskej
verejnosti n0ka moZnosf zozndmit sa s nadim umenim. Okrem vystav vytvarnych diel, pre-
zentdcie fimov, scénickych tvarov, dramatického umenia oblast hudby na podujati zastupu-
j0 vokalni umelci Yvetta Tannenbergerova a Pavel Brlik, klaviristka Jana Nagy-Juhdszovg,
Istropolis kvintet vedeny Maridnom Turnerom, Bratislavské kvarteto (J. Dodo So3oka) a folk-

[6ra skupina zo Zuberca.

CeNA ORCHESTRA GuUSTAVA BROMA

bratislavskom Theatriu udelovali po prvykrat 31. janudra Cenu Orchestra Gustava
Broma. Ziskal ju klavirista Ladislav Gerhardt (1937 - 1993) in memoriam, vyraznd
osobnost slovenske| jazzovej scény. Spoloéne so svojimi generaénymi druhmi, trubkarom
Lacom Déczim a bubenikom Ladislavom Troppom vytvorili moderné pokolenie profesiondlne-

ho jazzu na Slovensku.
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v Presove

Metodicko-pedagogickom centre v pre-

v PreSove sa 5.-7. novembra m.r. ko-
nala medzindrodnd konferencia Stglo-
tvorné prvky vo vokalnej a in§trumen-
tdlnej hudbe 16.-18. storoéia za Gcasti
referentov z Ciech, Raktska, Nemecka
a Slovenska. Usporiadatelmi konferencie,
ktort viedla Irena Medrianskd, boli Kated-
ra hudobnej vychovy FHPV PU v Presove
a PreSovsky hudobny spolok Stizvuk.

Ladislav Kacic (Bratislava) v prispevku
Stylové premeny v hudbe 17. a 18. storoia
a dobovd interpretacnd prax uviedol, Ze v hu-
dobnom vyvoji neboli az také vyrazné pre-
lomy a ndhle zmeny, pretoZze hudobny vy-
voj prebiehal kontinuitne. Menila sa kate-
goria $tylu, ktorej zmeny mozno sledovat
cez dobové traktity a ufebnice. Prvky ne-
skororenesanénej hudby a ranobarokovej
monddie nesd znaky jedného vokélneho
Stylu. L. Kacic upozornil, Ze stilus gravis ako
prima prattica je konstantnym $tylom pre
hudbu 17. aj 18. storodia. Referent sa ve-
noval polychérii v hudbe. Zatial ¢o A. Wil-
laert konstituoval principy vokalnej poly-
chérie, u G. Gabrielliho sa konstituovali
principy vokalno- in$trumentalnych po-
lychorickych skladieb. V nemeckom pros-
tredi polychoricky §tyl rozvinul M. Prae-
torius, ktory v diele Sintagma Musicum
(1619) déva pokyny na obsadenie polycho-
rickych skladieb. O vyuziti priestoru ho-
vori H. Schtz v Ddvidovych Zalmoch (1619).
V slovenskom prostredi sa polychéria uja-
la u evanjelickych skladatelov J. Simbrac-
kého a Z. Zarewutia. Zaver prispevku pat-
ril pohladu na vyvoj techniky bassa conti-
nua a jeho zmien v nédstrojovom obsade-
ni u Cl. Monteverdiho.

Cembalista, organista a vydavatel starej
hudby Ingomar Rainer (Viedeti) hovoril
v referdte Prispevok historickej predvddza-
cej praxe k poznaniu taliansko - rakiskej
hudby seicenta o prepise starych kla¢ov do
huslového kliaca. Podobne ako L. Kaéic, aj
I. Rainer uviedol traktity ako pramenné
materidly, v ktorych mozZno hladat kontex-
ty vyvoja $tylu dobovej hudby.

Jana PetGczova (Bratislava) v prispevku
Polychéria ako novdtorsky $tylotvorny prvok
vo vyvoji polyfonickej hudby na Slovensku
pribliZila vznik a vyvoj polychérie v eurép-
skej hudbe a jej cesty na naSe tizemie. Po-
lychériu sledovala z lokdlno-geografické-
ho, pojmového a historicko-vyvojového
hladiska. Autorka pozoruje polychériu na

Slovensku v prostredi evanjelickej a. v. cir-
kviv troch ev. superintendenciach a v dvoch
dalsich vychodoslovenskych ev. superinten-
dencidch. Zachytnym bodom je rok 1628,
kedy v Bratislave bol zakipeny notovy ma-
teridl polychorickych skladieb. K ndm sa po-
lychoria dostava v podobe kombinacie $ty-
lovych prvkov talianskeho cori spezzati a ne-
meckej tedrie musica poetica. Roky 1575 -
1610 oznadila J. PetGczova ako obdobie kul-
mindcie ranobarokového myslenia. Okolo
roku 1620 badat odklon od eurépskeho
Standardu, zapri¢ineny 30-ro¢nou vojnou

SIEGFRIED PANK

a neustalym prenasledovanim protestan-
tov v Uhorsku.

Marta Hulkové (Bratislava) v referdte
Hudobné tlace 16. storocia v spissko-Sarisskej
oblasti uviedla, Ze novym médiom pre Sire-
nie informacif sa stala tla¢. V sledovanom
obdobfi na Slovensku hudobné vydavatel-
stvd nemédme, dodnes vSak evidujeme 110
hudobnych tla¢i a 26 hudobnych kompen-
dif zo 16. storo¢ia. Bardejovskd zbierka ulo-
Zend v Budapesti obsahuje 47 tlaci zo 16.
storocia, z toho 21 sibornych a 26 autor-
skych tlaci, Levolskd zbierka je uloZend
v Evanjelickom a. v. kostole v Levoédi. M.
Hulkové hladala savislosti oboch zbierok
s prvym tlaenym evanjelickym spevnikom
zostavenym Johannom Walterom roku
1524 a so Sirenim evanjelického nabozZen-
stva nemeckym obyvatelstvom na Spisi.
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Peter Rus¢in (PreSov) poukdzal na do-
posial nepoznany evanjelicky kancional
Mateja Kruczaya z roku 1736 v prispevku
Repertodr Kruczayho spevnika v stredoeurdp-
skom kontexte. Povodne 323 stranova pa-
miatka je uschovand v rimskokatolickom
kostole v Lubici. Evanjelicka kultdra zacala
na konci 17. storodia na Spisi vyrazne upa-
dat. Nésledkom rekatolizaéného procesu
upadol nielen pocet veriacich, ale aj hudba.
Osudy kanciondla nie st este jasné. Kan-
ciondl obsahuje troj- a §tvorhlasné sklad-
by, v ktorych tenor ustupuje do diskantu.
Zapisané st v tzv. malych kli¢och, ktoré sa
¢itali o kvartu nizsie a st typické pre ne-
meckd oblast. Podla autora spi$sko-3aris-
sky region (PreSov, Lubica, Levoca...) vy-
stupuje v sledovanej ¢asovej etape homo-
génne. Kanciondl je typickym prikladom
toho, ako postupne upadal viachlasny cir-
kevny spev v strednej Eurépe.

Vaclav Dvotédk (Praha) prispevkom Di-
daktickd interpretdcia a vyuZitie principov,
praktik a hudobnych zdZitkov predbachovskej
polyfonie k rozvoju tvorivych schopnosti uci-
tela hudby priblizil moznosti vyuky kontra-
punktu na konzervatéridch. Nevychddzal
z badatelského hladiska, ale z pozicie prak-
tického hudobného didaktika. Vyzdvihol ce-
lostny princip ponimania problematiky pod-
la L. Burlasa, odvolavajic sa na jeho knizny
titul Hudba - komunikativny dynamizmus.

Skimaniu hudobnin z juhospisskej Smol-
nickej Huty sa venovala Katarina Burgrova
(Presov) v prispevku Proky klasicistického
$tylu v ofertoridch zo zbierky hudobnin zo
Smolnickej Huty. Cielom prispevku bolo na-
értnut prierez vyvoja ofertéria v obradoch
rimskokatolickej cirkvi. Zbierka obsahuje 7
skladieb, z ktorych 3 majt znaimeho autora.

Karol Mednansky (Presov) prispevkom
Aria Komm siisses Kreuz J. S. Bacha v kon-
texte MatiSovych pasii J. S. Bacha obozné-
mil pritomnych so skutoénostou, Ze Bach
ako znalec ¢istej vierouky, tak ako ju Iudu
predlozil dr. M. Luther, sa vo svojich die-
lach snazil o objektivitu viery. Vyraz ,Voll-
kommenheit“ ponimal ako dokonalost
hudobnej formy. Bach bol znalcom nielen
Lutherovych spisov, ale popritom $tudoval
fyzikdlne a matematické zdkonitosti
a akusticky zjednocoval néstrojové kom-
bindcie. Bol si vedomy toho, Ze na zdklade
afektovej tedrie mali nastroje urcitd hie-
rarchiu. St¢astou referatu bol vyklad ¢isel-
nej symboliky: napriklad pocet nét v me-
lizméch odkazuje na texty v Biblii. UZ roku
1970 priniesol o symbolike ¢isel v tvorbe
J. S. Bacha stidie Siegmund Helms. Hra¢
na viole da gamba Siegfried Pank (Lipsko)
viedol odborny semindr k problematike
predvadzacej praxe hudby 16.-18. storo-
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MINIPROFIL HZ « TOMAS JANOSIK - FLAUTISTA

- nar. 1970 v Bratislave,

- Konzervatérium v Bratislave (flauta, V.
Vavro),

- VSMU (flauta, M. Jurkovic),

- Ecole Normale de Musique-Conserva-
toire M. Dupré v ParizZi (flauta, I. Ribe-
ryova),

- majstrovské kurzy u A. Nicoleta, A.
Adorjana, M. Koflera, V. Brunnera,

- od r. 1991 je ¢lenom Slovenskej filhar-
monie,

- ako sdlista vystipil so Slovenskou fil-
harméniou, Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, Solistes Europée-
nes Luxembourg, Symfonickym orches-
trom Ceského rozhlasu, s Moyzesovym
kvartetom a d.,

- ocenenie Myrna Brown Award na Flute
Convention v USA (Atlanta, Dallas),

- nahravky pre STV, SRo, Cesky rozhlas.

V tvojom Zivotopise zaujme napriklad
Stiidium vo Franciizsku, v ¢ase, ked boli
podobné mozZnosti este dost vzacne...
Roku 1988 som ziskal §tipendium od fran-
cizskej vlddy. O mozZnost nastipit na $td-
dium som vSak takmer prisiel na zdklade
politickych previerok mojich rodi¢ov. Na-
$tastie priSiel november 1989 a do Fran-
ciizska som nakoniec odcestoval. Nevybe-
ral som si konkrétnu $kolu, ale pedagdga.
Ida Riberova bola asistentkou Jean-Pierre
Rampala na Conservatoire National Supé-
rieur a pdsobi aj na konzervatériu, kde som
nakoniec stravil cely rok. Bola to iZasna
skasenost - okrem konfrontécie s preciz-
nym systémom tunajSieho vyucovania
som mal nezaplatitelnd moznost Zivého
kontaktu s koncertmi, na ktoré by som sa
nikdy nedostal. Mimochodom, na koncer-
ty ma pozyvala prave moja ucitelka.
Zastavme sa pri obltibenom porovnani
nasSich azahrani¢nych hudobnych
skol...

Vo Franctizsku je, samozrejme, v prvom
rade iny systém hudobného vzdeldvania.
Studoval som na $kole konzervatoridlneho
typu, ktord vSak poskytovala len odborné
vzdelanie - to vSeobecné si Studenti doplna-
li napriklad na gymnaziach. Napriek tomu
som mal pocit, Ze musim pracovat ovela
viac, neZ som bol zvyknuty doma. Poslucha-
¢i konzervatéria tu museli vstrebat nepo-
rovnatelne viac repertodru - a to nielen
solistického, ale aj komorného a orchestral-
neho. Naro¢na bola aj vyuka hudobnej teé-
rie, spojend s intonaciou na principe solmi-
zécie. Nekompromisny je tu systém pol-
ro¢nych prehravok, ktorymi neprejde vela

Studentov. Sdm som bol hned na zaciatku
zaskoleny tym, Ze napriek tomu, Ze som na
Skolu prisiel ako zahraniény Stipendista a vo
svojej Ziadosti som uviedol meno konkrét-
neho pedagdga, na mieste sa to vébec ne-
bralo ako samozrejmost. Musel som do trie-
dy I. Riberovej urobit prijimacky - zo 45
uchéddzacdov si nakoniec vybrala troch.
Stretol si sa tu s vyrazne odliSnym pri-
stupom k technike, tvorbe ténu alebo
repertoaru?

K technike ani nie. Pre mria bolo najcennej-
Sie zoznamit sa prave s franctizskym reper-
todrom 19. a 20. storo¢ia. Informacie tu totiz
prichadzali v podstate z prvej ruky a mali
punc autentickosti - moja pedagogicka po-
znala osobne mnohych
flautistov, pre ktorych \‘
komponovali francizski o
skladatelia. Pamitala si, \
ako td-ktord skladbu in-
terpretovali. Poznala Pou- !
lenca a napokon ako
Rampalova asistentka
bola v kontakte s flautis- |
tom, ktory premiéroval ["ﬁ
napriklad Poulencovu So-
ndtu pre flautu.
Francuzsko je zname
obrovskym pretlakom
hudobnikov a silnou
Kkonkurenciou. Ziskal
sipredstavu o tom, ako
sa uplatnili, resp. hod-
lali uplatnit tvoji spo-
luZiaci?

Naozaj len z mizivého per-
centa Studentov sa nakoniec stand profe-
siondlni hudobnici. Na to, aké je Franciz-
sko velké, ma malo orchestrov, a teda pri-
lezitosti. Mnohi $pickovi francuzski flautisti
hraji v nemeckych telesach. Na druhej stra-
ne, viaceri spoluziaci ma zasko¢ili informéa-
ciou, Ze chetl ucit a nie hrat. Pre mria bolo
nepochopitelné, Ze uéenie je tu lepsie zapla-
tené neZ hranie v orchestri a ma vyssiu spo-
lo¢enski prestiz. Byt profesorom na kon-
zervatériu - to tu naozaj ,niefo znamena“.
Ty sisastal prvym flautistom Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu
vneuveritelne mladom veku - uz ako
sedemnastroény - a v siiéasnosti pdso-
bi3 v Slovenskej filharménii. Co do ka-
riéry orchestralneho hracasi- da sapo-
vedat - stihol vychytat uz takmer vset-
Ky tunajsie tromfy. Si vSak spokojny
s tym, éo ti ,,trh* poniika ako sélistovi?
To uréite nie. Deprimuje ma najmé spdsob,
akym sa C¢lovek dostdva k prileZitostiam.

Vagsinou to stoji a padd na osobnej aktivite,
na pontkani sa a ¢asto vybavovani si celého
servisu. Nemdm doveru v schopnosti kon-
certnych agentov rozoznévat kvalitu od prie-
meru.
Mnohym sa dnes cnie po byvalej Statnej
agenture, Slovkoncerte...
Mne sa nemd za ¢im. Ja som rozhodne ne-
patril k obmedzenému okruhu mien, kto-
ré sa pod touto znackou roky pravidelne
predévali...
AKa4 je tvoja idealna predstava o frek-
vencii sélovych koncertov?
40 az 50 ro¢ne. Samozrejme, to by som
nemohol robift ni¢ iné, ani byt zamestnany
v orchestri. V si¢asnosti sa mi dari mat pat
az Sest koncertov do ro-
ka, ¢o suwvisi aj s vytaze-
nostou v Slovenskej fil-
harmonii.
Jeuz verejnym tajom-
stvom, Ze novym $éfdi-
rigentom Slovenskej
filharmoénie by mal
byt JiFi Bélohlavek.
Aké su tvoje pocity
a oCakavania?
Myslim, Ze to, Ze Jifi Bé-
lohldvek prijal tento
post, je pre orchester vy-
znamenanim. Je to vy-
borny dirigent s velkym
menom.
AKky repertoar je tvo-
jou srdcovou zalezZi-
tostou?
Celd franctizska literatd-
ra, no rdd uvddzam diela, ktoré sa na Slo-
vensku bud nehrali alebo sa uvadzaju vel-
mi zriedka. Napriklad flautovy koncert od
JindFicha Felda, ktory kedysi so Sloven-
skou filharméniou premiéroval Rampal.
Najblizsie budem hrat - ako prvy flautista
na Slovensku - so Slovenskou filharméniou
transkribovany huslovy koncert od Arama
Chacaturiana, ktory som neddvno nahral
pre Cesky rozhlas a sndd sa podari vydat
tito nahravku aj na CD. Novy repertodr je
pre mia vzdy vyzvou. Nebavi ma stokrat
vystipit s Mozartovym Koncertom G dur...
Spada aj tvoj interpretaény ciel do ka-
tegorie repertoarovych vyziev?
V podstate dno. Raz by som rad uviedol
Vivaldiho Styri roéné obdobia a asi jedno
z najtazsich diel pre flautu - Koncert od Jo-
aquina Rodriga, venovany Jamesovi Gal-
wayovi. Tento koncert svojho ¢asu vyraz-
ne posunul hranice vnimania ,ndro¢nos-
ti“ flautového repertoéru.

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA

FOTO ARCHIV
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FSotor Gooll

Hubsa K Fitmu QUARTETTO

Na 4. medzindrodnom filmovom festi-
vale Bratislava 2002 (29. 11. - 7. 12.
2002) bola medzi sttazné projekcie zara-
dend premiéra slovenského filmu mladej
reZisérky Laury Sivakovej Quartétto. | ked
sa slovenskd kinematografia poslednych
rokov nemdze chvilit nad$tandardnymi
vysledkami, premiérovy film vyvolal u di-
vékov i kritiky pozitivny ohlas. Napriek
nizkemu rozpoétu, kvéli ktorému sa film
musel natacat jednoduchou DV kamerou
a vetci zi¢astneni umelci a herci pracovali
za ,,provizérny” honorér, podarilo sa auto-
rom vytvorit hodnotny film so silnou sce-
ndristickou vypovedou. Typicka melanché-
lia slovenskej duse je prenesend aj do psy-
cholégie postav Styroch hlavnych hrdiniek
- troch sestier, ktoré sa po dlhom ¢ase stre-
tavaju a prezivaju spolo¢ne posledné hodi-
ny so svojou umierajicou matkou...

Ku klt¢ovym umeleckym zloZkdm fil-
mu patri aj hudba. Skomponoval ju mlady
skladatel PETER GROLL, $tudent kom-
pozicie na VSMU v Bratislave.

Zoznam jeho skladieb je bohaty; okrem
filmovej hudby sa venuje komponovaniu
komornych a orchestrilnych skladieb,
hudby k baletom, scénickej hudbe, ale aj
choreografii a taneénym projektom.

Hudba k filmu Quartétto je jeho debu-
tom v oblasti celovecerného hraného filmu.

Na tivod obligidtna otiazka: ako si sa do-
stal k autorstvu hudby k filmu Quartét-
to?

Spdsobila to zhoda okolnosti... ReZisérka
Laura Sivdkova oslovila najskor Vladimira
Godara, ktory vsak kvoli inym pracovnym
povinnostiam ponuku odmietol a odporu-
¢il mria. Laura mi dala scendr a par dni na
rozmyslenie, ¢i do toho za takych nesku-
toénych podmienok idem.
Neskuto¢nych podmienok?

V prvom pldne sa nepocitalo so Ziadnymi
néstrojmi, vietko malo byt komponované
doma na ,syntdku“. Celkovy rozpocet na
hudbu (vratane honoraru) bol 10 000 Sk...
Tento stav sa snazim si uzZ osem rokov ne-
vsimat a k podobnym projektom sa sta-
viam z hladiska ziskania novej skisenosti
a spdsobu zviditelnenia mojej prace pred
verejnostou. (Co asi nefunguije.)
Skomponoval si uZ hudbu k trinastim
filmom. Okrem celovecerného Quartét-
tatoboli kratke a dokumentarne filmy.
Ak poziciu ma v stcasnosti skladatel

filmovej hudby a akid tilohu by mala
spiiiat vo filme hudba?

Vo filme uréite neplati primédrna pozicia
hudby, ani to, aby si skladatela niekto v§i-
mol. Stvisi to s tym, Ze filmovéd hudba nie
je to, o film zachraniuje a pozdvihuje.
Dovolim si nesiihlasit! Co obrovska po-
pularita soundtrackov, rozne ocenenia
filmovej a televiznej hudby (Oscar,
Emmy), minimalistické koncepcie, ex-
perimenty, world music...?

Filmova hudba je len jedna zloZka filmu.
Mojim cielom je komponovat takd hudbu,
ktord by ¢o najviac slazila danému filmu.

Ak je to komorny film, je nezmyselné kom-
ponovat symfonickd hudbu. Hudba by
mala byt nendpadna, vytvarat a dopliiat
celkovd atmosféru.

Ako sisaod pdvodného ,,syntakového*
projektu dostal k realizacii hudby so
$ir$im interpretaénym aparatom? Vo
filme sme poculi sopranovi ariu, ale aj
slacikové kvarteto - iSlo o priamu in3pi-
raciu nazvom filmu?

Laura md talent presvedd¢it ludi. Stalo sa
to aj v pripade interpretov, pre ktorych
zohnala honorér. Preto sa do filmu zmes-
tili dve frekvencie so sla¢ikovym kvarte-
tom a jedna opernd dria. Kvarteto vak

QUARTETTO

Premiéra: 29. 11. 2002

(Quartétto, Laura Sivakovd, Ndmet: Laura
Sivékovd, 2002) 90 min., tragikomédia
Rézia: Laura Sivdkovd, Slovensko
Scénar: Laura Sivékové

Kamera: Tomds Juricek
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zaznie, paradoxne, len pri zdvereénych ti-
tulkoch, v priebehu filmu iba v kombina-
cii so syntetizdtorovym zvukom orches-
tra. Zdver mal povodne patrit Richardovi
Mdllerovi, ten vSak odmietol, a tak som
na poslednt chvilu musel skomponovat
hudbu pod titulky ja. Bolo to vycerpavaju-
ce, stresové findle.

Mimochodom: Richard Miiller. Vo fil-
me zazneja dve jeho piesne z albumu
’01 pri dialégu dvoch sestier poécas jaz-
dy autom, ako sprievodnia hudba
z autoradia. Podla mia velmi efektny
moment...

To bola zéleZitost rezisérky. Okrem Miille-
ra zaznie aj jedna skladba Petra Lipu, kde
mala byt pdvodne moja hudba (scéna roz-
bijania chaty).

Na zaver zaznie aj nadherna sopriano-
va éria vo verdiovskom duchu, ktoru
spieva matka v kompletnej javiskovej
rébe pri smrtelnej agonii, a tvori jednu
z klti¢ovych scén filmu. Pripominalo mi
to efekt z Lynchovho filmu Mulholland
Drive ¢i Bessonov Piaty element...
Vyplyva to z celkovej koncepcie a scenara.
Jedna z dcér je opernd spevacka a matka
je skrachovand opernd spevacka, preto
zgvere¢nd dria. Hudba je tematicky posta-
vend na troch, resp. Styroch témach, ktoré
sa stale opakuju. Je to jednak klavirna pro-
mendda (inSpirovand Satiem) a téma na-
zvand spomienka, ktord zaznie v melancho-
lickych chvilach. Scény matkinho smrtel-
ného kasla sprevddza dalsia hudba, o ktorej
som mal pdévodne celkom ind predstavu.
Nemala byt taka drastickd ako si ju pred-
stavovala a nakoniec aj presadila rezisér-
ka. Z toho pochddza aj $tvrtd téma, na kto-
rej je postavend zdverefna dria matky.
V scendri je predpisana dria z Aidy, navrhol
som v3ak vlastnt mel6diu. Kuridzne vzni-
kal text. RezZisérka priniesla niekolko tex-
tov z talianskych opier, ktoré sme s mo-
jou priatelkou, talianéindrkou, a Adrianom
Rajterom ,montovali“ dohromady...
...podla akého klti¢a? Vyjadroval roz-
poloZenie frustrovanej a umierajiicej
matky?

Bol to tvorivy proces a ten text ma svoj
vyznam. Je kombinéciou textov hovoria-
cich o nenaplnenej ldske, pre ktort zomie-

POKRACOVANIE NA STR. 8

Hudba: J
Peter Groll :

Hrajo: Diana _ =
Mérovd, ___H:\ p
Zuzana % —

Mauréry, Lenka Fillnerova - Robaye, Pe-
ter Bebjak, Klara Dubovicova, Jén Kroner
Distribstor: Charlie’s
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ra. Je to velmi pateticky text a vystihuje
scénu. Pouzili sme aj archaickd talian¢inu.
V jednej scéne filmu Diana Mérova ( po-
volanim operna spevacka) na rodinnej
slavnosti spieva, resp. pokiisa sa spievat
ariu s klavirnym sprievodom. Znelo mi
tovsakstra$ne falosne... Bol to zimer svi-
visiaci so zdvere¢nou ariou matky?

Bol to zdmer, vychéddzal opit zo scendra.
Zamerne som ju rozladil... Pévodne bola
planovand eSte jedna dria, krdsna a dlhsia,

ale rezisérka ju nenafilmovala, lebo sa jej
tam uz nehodila.

Nazaver - tvoj nazor a vztah k siiCasnej
filmovej hudbe...?

Ur¢ité skdsenosti s tvorbou filmovej hudby
uz mam a myslim si, Ze velmi zélezi na vkuse
reZiséra, miere, ¢o skladatelovi dovoli a ¢o
nie. Skoda, Ze reZiséri nenechaji skladatelo-
vi celkom volni ruku. To mi prekaza. Zasa-
hy reZisérov st viak veéné. Myslia si, Ze je to
pre dobro filmu... Vo filme Quartétto by som

AKTIVNA HUDOBNA VYCHOVA A INSTITUCIE

taky bol ndzov medzindrodnej konferencie v Kra-
kove. Pocas $tyroch janudrovych dni sa hovori-
lo len o dolezitosti a moZnostiach hudobnej
vychovy v rdmci pdsobenia $tatnych instittcii.
Prednasali odbornici z Polska, Spanielska, Ciech,
Litovska a Slovenska. Tieto krajiny mali zastu-
penie aj medzi poslucha¢mi. Program bol velmi
yhusty“. Od rdna prednésky, pomedzi bloky dis-
kusie, aZ do vedera. Mesto samotné sme si moh-
li pozriet neskoro vecer po prichode do Krakova
a potom az v nedelu popoludni, kedy sa konfe-
rencia Uspesne uzavrela. EsteZze ndm ponukli vy-
borné listky na koncert do Krakovskej filhar-
monie (Gplne plnd séla, vekovy priemer ovela
niz8i ako u nds, mnozZstvo mladeZe, vyborné
nasadenie umelcov, Gershwin a Debussy).
Ukézalo sa, Ze budiicnost hudobného sveta
leZi na srdci zrejme vSetkym pritomnym re-
prezentantom opier a filharménii, hudobnych
akadémii ¢i ministerstiev kulttry a $kolstva.
Hudobné centrum z Bratislavy bolo zastipené
ako jedind ingtiticia hudobného zamerania
a zdd sa, Ze ndm ju mnohi zavidia. Pre filhar-
monie ¢i opery ako jednotlivé organizicie je
velmi zloZité zosuladif sa so $kolstvom, zha-
Hat peniaze a dokazovat , potrebnost” hudob-

ného kultivovania verejnosti uz od detskych
rokov. MozZnosti, ktoré ma hudobné centrum,
ho predurcuji na tlohy koordindtora takychto
aktivit, umoziuji mu vyznamnou mierou tak
prispiet k rozvoju hudobného poznania detf -
budtcich dospelych, ako aj k zvySovaniu hu-
dobnej kulttry u rodicov. Tieto aktivity st ne-
vyhnutnou podmienkou na zachovanie, ¢i do-
konca zlep3enie tirovne hudobného Zivota.
Malopolski institut kultury, ako hlavny
organizator, sa pokusil naznacit aj cestu, akou
pokracovat dalej. Spoluprica v ramci V4, pripad-
ne rozsirenie o dal3ich zdujemcov, rozhodne ulah-
¢ia nielen ziskavanie prostriedkov z roznych fon-
dov (dobrym prikladom je samotnd konferen-
cia, pripravend s pomocou programu Sokrates),
ale aj rieSenie problémov, ktoré sa uz niekde
inde vyriesit podarilo. Preto hodld Malopolski
institut kultury pripravovat v budtcnosti dalsie
stretnutia aktivistov hudobného vzdeldvania.
Pracovnici tohto institttu chet ukdzat moZnos-
ti hladania prostriedkov, systému pripravy pro-
jektov, timovej prace a vysledky chcd poskyt-
nut vSetkym, ktorf o ne budd mat zdujem.
Vyberom predné$ok sa podarilo vytvorit
v podstate optimisticky obraz smerovania hu-

urcite nepouzil td agrestvnu , kaslovid” hud-
bu, nedal by som tam ani toho Miillera...
... protestujem,
v poriadku, tak Mullera by sme tam ne-
chali... Nedal by som tam ani pieseri Petra
Lipu, $tylovo to rozbija, nedal by som tam
ani ten nésilny tlkot srdca pri umierant...
... a ¢im by si ho nahradil?
Ni¢im. Je to mozno myslienka sicasnosti,
Ze ticho m4 svoju hodnotu...

PRIPRAVILA ALEXANDRA SCHMIDTOVA

dobného sveta. Ukdzalo sa, Ze ak sa naozaj chee,
ak sa stretni vedomosti so skisenostami a vo-
Tou, nakoniec sa ndjdu aj prostriedky. Ci uz to
bola filharménia z Vroclavi, festival z TeSina, ale-
bo multimedidlny projekt (CD-ROM) s profesio-
nélne spracovanym F.Chopinom - Zivot a dielo
v stvislostiach, zatial len v polstine. Zo Sloven-
ska velmi zaujimavo hovorila I. Medilanska
o préci so Studentmi. P. Dohédny (z KoSickej fil-
harménie) postavil otdzku Zdnrovej pestrosti,
kedy je podla jeho ndzoru nevyhnutné hovorit
k Tudom recou, ktorej rozumeju a cez riu im uké-
zat iné hudobné konéiny - jeho vychovné kon-
certy st okrem iného aj kombindciou rocku a kla-
sickej hudby. Ak sa bude dat, radi sa zGi¢astnime
v ramei mozZnosti na vychovnych koncertoch
nielen v Kosiciach, ale aj v Zline, Prahe, Krakove
& Var3ave, pozrieme, ako ,,to robia“ inde.

Zda sa, Ze sa Cosi pohlo, Ze i, ¢o pracuji vo
sfére organizovania hudobného Zivota citia, Ze
je najvyssi ¢as. Ak sa do toho pustime, este aj o
velmi dlhy ¢as bude mat kto chodit na koncer-
ty, bude vediet preco a na akd hudbu. Skratka,
bude si moct skutoéne sdm vybrat. Sndd sa
ndm podarf prispiet k tomu, aby sa hudobné
vzdelanie stalo prirodzenou, a teda neodmysli-
tenou sti¢astou rozvinutej osobnosti dneska,
a najmé buddcnosti.

BARBORA VAJNEROVA

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@nextra.sk

video §koly

Folk

Pop

Jazz
Rock
Muzikaly

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
gkoly hry na ndstroje
Prvé prednesové skladby

Reperto ar na Péd_il'lm

Hudobna tedria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné ¢asopisy

Spevniky, tabulatiry,
$koly hry na nistrojoch s CD,

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

CD, MC

Klasickd hudba
Early Music
Jazz

Ludova hudba
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REAGUIJETE

REAGUIJETE ...

PisANE PRE HUDOBNY ZIVvOT

emokracia, je to takd vec; okrem poli-
tickych podmienok je jednou z jej hlav-
nych predpokladov slobodna tlaé.

Slobodnd tla¢ ozaj znamend, Ze kazdy
moZe do novin pisat, ¢o chce. Aj nezmysel-
ny nézor je ¢astou formovania verejnej
mienky. Ak si pre¢itam o istom fenoméne
rozne nézory, hoci aj extrémne, lahsie si
vytvorim vlastny nazor.

Podstatné je, Ze som konfrontovany
s rdznymi ndzormi; v zdpadnych demokra-
cidch tento fenomén funguje sim od seba,
kedZe sa o spornom objekte doéitate vo
viacerych ¢asopisoch.

V slovenskej hudbe ale mame len je-
den Casopis a eSte aj tento je v skutoénos-
ti cenzurovany. Ked Pavel Unger, ktory pre
slovenskd kultiru toho este nie vela spra-
vil, napadne Juraja Hrubanta, ktory pre

tito kultdru spravil vela, tak jeho nédzor
nidm redakcia ¢itat dovoli; moju glosu,
v ktorej Hrubanta obhajujem, nikto ¢itat
nemdze, pretoZe padla za obet cenzure.
Tomu sa zvlast treba ¢udovat, kedze v HZ
stoji kazdy mesiac pozndmka, Ze redakcia
sa nestotoZriuje so vSetkymi vytlacenymi
nédzormi. Podla toho existuju pre nesto-
toZnenie sa ndzory dvojakého druhu; ta-
ké, s ktorymi sa redakeia sice nestotoZiiu-
je, ale ich tlaéi, a zase také, s ktorymi sa
redakcia tak nestotozZriuje, Ze ich tladit
odmieta. Podla toho sa redakcia predsa
len s prvym druhom nazorov stotoziuje,
inak by ho tieZ netlacila, ¢o znamend, Ze
v skutoénosti sa redakcia stotoZiiuje so
vietkymi vytladenymi ndzormi, aj tymi,
pre ktoré to spomenutou poznamkou od-
mieta.

Trochu komplikované, ale cenztry st
vzdy komplikované.

MObj Huslovy koncert pokladd Lubomir
Chalupka za gy¢ a na strankach HZ slubu-
je, Ze ked ma stretne, velmi prisne sa ma
spyta, ¢o som touto kompoziciou myslel,
ako som si tito nehordznost mohol dovo-
lit. Ja osobne slovo gy¢ ani za urdZku nepo-
kladam, Hanslick pokladal Cajkovského
skladby za gy¢ a to, ako sa to slovo ¢asto
pouzivalo v kritikdch na skladby Gustava
Mabhlera, ani netreba spominat, ,gy¢“ je
pomaly cenny predikat. Ale v stvislosti
s menovanou kritikou to pésobi urédzlivo
a som velmi zvedavy, kolko obhajoby tu
redakcia HZ dovoli, kolki moralni apostoli
ma budu obhajovat. V tejto stvislosti mu-
sim spominat na moralne vybuchy réznych
apostolov pri prileZitosti hodenia partitd-
ry o zem mladym dirigentom asi tak pred
rokom. Moju partitiru méze o zem hadzat
Lubo Chalupka kolko chce.

T4 totalita (ma) strasi eSte stdle...

Lapistav Kupkovic

Hudebni nakladatelstvi

Barenrelter Praha

Jaroslav Kocian:

rozsah: 28 s., 8 s. part, ISMN: M-2601-0202-6
ed. Vaclav Snitil
H 7874, cena: 250,- K&

ediﬁo Editio Barenreiter Praha, spol.s . 0.
si Vam dovoluje nabidnout novinku

Tri skladby pro housle a klavir op. 19

koncertnich vystoupenich. Publikace vznikla na zakladé
spoluprace nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha s Mezi-
narodni houslovou soutézi Jaroslava Kociana v Usti nad Orlici,
na jejimz 45. rocniku v roce 2003 (7.-10. 5.) zazni Ukolébavka
jako povinna skladba v |. kategorii.

Ostatni povinné skladby Mezinarodni houslové soutéze
Jaroslava Kociana 2003:

Il. kategorie: Jaroslav Kocian: Serenada G dur pro housle
a klavir op. 17, €. 1 (in: Dvé skladby pro housle a klavir op. 17,

Predkladana edice pfinasi prvni kompletni tisténé vydani Trech skladeb
pro housle a klavir, op. 19, z nichz tiskem vySla dosud pouze Jarni piseri
(Chanson Printaniére) a Ukolébavka, a to v New Yorku v roce 1911. Jejich
autor Jaroslav Kocian (1883-1950), svétové prosluly houslovy virtuos
a vyznamny pedagog, zkomponoval vétéinu svych skladeb pro housle.
Dila jsou diky svému brilantnimu charakteru vhodna jako pfidavky po

Publikace si miZete jiz dnes osobné prohlédnout a objednat v obchodé:
MUSICA SLOVACA, Medend 29, 811 02 Bratislava

tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569, hfv@hfv.sk

Titul si mizete objednat i u nasich dalich odbératelii na Slovensku

H 7802, cena: 250,— KE)

lll. kategorie: Jaroslav Kocian: Intermezzo pittoresque pro housle
a klavir, op. 18, €. 2 (in: Trois piéces d'impression op. 18, H 7825,
cena: 235~ K¢)

IV. kategorie: Josef Suk: Pisen lasky (upr. Jaroslav Kocian) (in: Skladby
pro housle a klavir, H 7823, cena: 270,— K¢)

Na VaSe dotazy se t&éSime na adrese:
Editio Bérenreiter Praha, Zakaznické centrum

Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 274 001 929, fax: 00420/ 274 781 017

(viz predchozi kontakty v casopise Hudobny zivot).

e-mail: zcentrum @ ebpraha.com, http://www.noty-knihy.cz

POKRACOVANIE ZO STR. 5

¢ia so zdsadou, Ze ,hudbu je lepsie hrat,
neZ o nej hovorit“. Uviedol, Ze zdklady
muzicirovania poloZili L. Mozart, R. Wag-
ner a H. Riemann. Na praktickych ukaz-
kach v hre na violoncele demonstroval
rozne sposoby frazovania, artikuldcie
a tvorbu prstokladov v sélovych sonéa-
tach a partitdch J. S. Bacha a v Menuete
z0 Sondty e mol J. Brahmsa.
Konferencia prispela k poznaniu prob-
lematiky o Stylotvornych prvkoch hud-
by 16.-18. storocia. Popri muzikologic-
kych reflexiach bol jej sucastou festival

starej hudby. Na koncerte 5. 11. v Dvo-
rane evanjelického a. v. kolégia prednie-
sol subor starej hudby Musica historica
Presov (Svetlana Tomové - soprén, Mar-
ta Polohovd-Vargonéikovd - mezzosop-
rdn, Klara Ganzerova - spinet a Karol
Mednansky - viola da gamba) diela skla-
datelov vrcholného baroka. Siegfried
Pank s umeleckou spoluprdcou Klary
Ganzerovej a Karola Medrianského pred-
niesol 6. 11. v koncertnej sile PKO - Cier-
ny orol skladby pre violu da gamba od
G. Ph. Telemanna, T. Humea, J. B. de Bois-
mortiera, K. F. Abela a J. S. Bacha.

JURAJ RUTTKAY

JAZZ TODAY

Pogivaite reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok o0 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banskd Bystrica)
- 98,8 MHz (Liptovsky Mikul&s)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk

@ HuboBNY ZIVOT « 2 « 2003



CON BRIO

? udstvo sa nepochybne vyvija, lebo pro-
dukuje techniku, ktord nds nuti zit po
novom. Aby sa Zivot zjednodusil, bolo pot-
rebné asponi niektoré fakty upravit tak, aby
vSetci mohli vychutnat novy stav. Pre pot-
reby denného Zivota bolo potrebné zrusit
niekolko prili§ dlhych mien svetovych miest.
Béasnikov uzZ unavovalo ospevovat thajské
mesto pod ndzvom: Krung thep mahanak-
hon bovorn ratanakosin mahintharayuttha-
ya mahadilok pop noparatratchathani buri-
rom udomratchanivetmahasathan amornpi-
man avatarnsathit sakkathattiyavisnukarm-
prasit a nazvali ho kratko Krungthep (Mes-
to Anjelov) - ¢iZze Bangkok. Toto basnické
pomenovanie mesta je pre Eurépana ne-
pochopitelné. Bésnickym opisom oznacu-
je postavenie a vynimo¢nost mesta, nazov
hodny zhudobnenia. Iné mesto anjelov ,, £/
Pueblo de Nuestra Seriora la Reina de los An-
geles de la Porciuncula “ tieZ bolo dokladom
toho, Ze Iudia v 18. storo¢i minali ¢as na
Sirokodycht komunikéciu. Na otdzku: Od-
kial ide$? mohli odpovedat: Idem z frantis-
kanskej misie - z , Mesta Panny Mdrie, krd-
lovnej anjelov, na Malom diele“. Dnes vdm
povedia struc¢ne: Letime z LA, lebo akro-
nym LA alebo NY ma hodnotu znacky, po-
dobne ako priezviska skladatelov W. A. M.,
L.vanB,J.S.B...

Racionalizdcia a restrukturalizacia a di-
gitalizdcia strasi v hlavach. Ako nepolapi-
telny virus napdda najmé velké celky, kde
sa s oblubou zahryza najma do profesii vy-
soko odbornych. KedZe odbornikov treba
likvidovat humannym spdsobom, odcha-
dzaju so sladkou vidinou volného pohybu
na pracovnom trhovisku, aby kde - tu po-
nukali svoje sluzby. Ti, ktori doteraz dobre
hrali na husle, zasluhou racionalizdcie mézu
predévat v bazare, lebo v orchestri uz bude
sediet iba jeden zdstupca z kazdého néstro-
ja. Ini vyuéujd hru na klaviri, dokonca tak
luxusne, Ze v triede je iba jeden Student!
Toto by sa malo zrusit. Aky je to pracovny
vykon? Efektivita nadovsetko, uZ sa zria-
duji mensie telecviéne, v nich MiniSterstvo
instaluje zmen3ené klavire, aby pedagégo-
via mohli vyucovat tridsiatich klaviristov
stcasne. Bola by to zdroveni vybornad pripra-
va na medzindrodné ,pianoprojekty”, kto-
ré poriadaji vymierajici minimalisti. To isté
¢akd aj vyucovanie hry na ostatné hudob-
né nastroje. Pre flautistov posta¢ia mensie
priechody na chodbach, dirigenti skon¢ia
vo fitnesoch atd.

USetrit a zefektivnit vyu¢ovanie na stred-
nych, zakladnych aj vysokych hudobnych
Skoldch a uSetrené prostriedky venovat
pracovnym tradom na podporu prepuste-
nych umelcov - to je cielom. Napokon vset-
ci pochopia, Ze ich zachrani iba rekvalifi-
kécia. M6zu hudbou lieéit klientov, ktori

trpia na sociofdbiu, ¢o je druha najrozsire-
nejsia fébia medzi fudmi. Takito jedinci st
priam stvoreni na to, aby pokusne usadali
v koncertnych siefiach, kde by si vychutna-
li jednak tesné sedadld a dych divika zo
zadného radu, jednak koncert vaznej hud-
by, ktory by znel v podani zracionalizova-
ného torza symfonického orchestra. V no-
vych podmienkach uvddzania hudby by sta-
lo za tvahu odohrat cely tyZzdiiovy festival
pocas jedného vecera, a to tak, Ze sifasne
by odzneli vSetky skladby v dokonalej ka-
kofénii uSetreného ¢asu, prostriedkov
a v skromnom zastipeni nepocetného en-
sdmblu na pddiu.

Nie vSade sa zostihluje. Tam, kde to zdan-
livo ni¢ nestoji, sa naopak méarnotratne plyt-

kého sa uz dotkla aj hudby. Spomerite si na
skladby, kde sa poc¢et hudobnych ndpadov
na meter Stvorcovy partitiry dostal pod
hodnotu nula celd, nula pat. Je to vyznam-
né zostruénenie skladatelovych ambicii,
ktory by si v opa¢nom pripade narokoval
na koncertné predvedenie, a zase by sme
mali problémy. Kde vziat originalny velky
orchester, zndmy z minulého storocia, ale-
bo Zivého muzikanta bez mimoriadnych
poziadaviek? Momentélne si vysta¢ime so
stipajicim po¢tom symfonickych fragmen-
tov, znejucich z miniatdrnych mobilov. Len
si spocitajte, kolkokrat za deri pocujeme
uryvok zo zaiatku Mozartovej Symfonie g
mol & Tureckého pochodu a inych kvizovych
uryvkov. Aj ked sa musim zastat vyrobcov
hudobnych jinglov signalizujtcich zvonenie,
lebo poskytujt ich majitelom prvy, ¢astok-
rat aj jediny kurz vaznej hudby. Poniektori
volajici st sice ,easy”, ale k Zivému kon-

vd. Mnohé nase intiticie sa s poteSenim
vyZivajui v pomentvani vlastnych oddeleni
troj-$tvor-patslovnymi ndzvami, z ktorych
sa takmer da vy¢itat pracovna ndpli vset-
kych pracovnikov. Casto sa nezmesti ani
na peciatku. Pri zahraniénej koreSponden-
cii sa zlozité pseudondzvy velmi pricne
prekladaju do cudzich jazykov, nezriedka
posobia aj komicky. Od velvet revolution
sa v nejednej institdcii za desat rokov nie-
kolkokrat zmenil ndzov oddelenia ¢i re-
dakecie, na ¢o nadvizovalo podpisovanie
novych pracovnych zmliv v niekolkych
képiach, az do ¢asu, kym nové reorganiza-
cia neprinesla racionalizdciu na iny spdsob.
Toho papiera.... Da capo al fine.

Japonci reorganizovali a ,vynaliezali“
z prozaickych dévodov -aby si udrzali pra-
covné miesto. Pre¢o by sa to nemohlo po-
darit aj ndm, a to v umeni? Zakladné pod-
mienky - vSeobecnu biedu -mame. To
ostatné je hracka. Za kazdym zdzrakom st
népady. Zmensovanie a miniaturizicia viet-

taktu s hudbou originalu sa nikdy neprete-
lefonuju.

Sedemnadstro¢ny vitaz Medzindrodnej
huslovej sttaZe v PariZi a sedemndstro¢na
austrdlska plavkyria, ktord v roku 1994
preplavala ako 487. plavec treti najlepsi ¢as
od roku 1875 na trase z Anglicka do Fran-
ctizska. Obaja patria k zvldstnej odrode ,ho-
mo sapiens”, vyZadujici domdci odchov,
priaznivé podmienky v [udskom prostre-
di, zvlastne ,klietky” na rozvoj schopnosti
a dobrého trénera. Obaja vyvijaji ¢innost,
z ktorej my ostatn{ zdanlivo ni¢ nemame.
On zvitazil a ona sa neutopila. Este pred-
tym prisli na to, Ze kazdy deri musia zvySo-
vat umelecky aj Sportovy vykon v stperi-
vom prostredi. Chvilam vitaznej samoty
predchadza ¢as zrenia v spolocenstve rov-
nakych. Tak si ho nevystrielajme!

Pod istou pocetnou hranicou totiZ pre-
stane byt systém dostato¢ne konkurencies-
chopnym.

MEeska PuskASovA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

BOHATA NADIELKA VIANOCGNYCH PROGRAMOV URCITE PRILAKALA MNOHYCH POSLUCHACOV
K CASTEJSIEMU SPOJENIU S NAJROZSIRENEJSIM MEDIOM. BOLO SI Z COHO VYBERAT -

A NIELEN Z HUDOBNEJ PONUKY. MINOHE LITERARNO-UMELECKE A PUBLICISTICKE RELACIE
ZAREZONOVALI SILNEJSIE HUMANNYM POSOLSTVOM. PRAVDA, PRESILA IDYLICKY AZ SENTI
MENTALNE LADENYCH PROGRAMOV MOZE TRIEZVEJSIEHO CLOVEKA OD RADIOPRIJIMACA AJ
ODOHNAT... NA ISTU TRIEZVOST V DAVKOVANI A VYVAZENI INFORMACII A CITOV BY PROGRA-
MOVI PRACOVNICI NEMALI ZABUDAT PRI PRIPRAVE RELACII, NIELEN TYCH VIANOCNYCH.

a nasledujtce hudobno-slovné pasmo

ma naldkali dvaja autori: muzikolo-
gitka Alena Cierna a znalec poézie i rezij-
nej taktovky Vladimir Rusko. Pod gestor-
stvom redaktorky Marty FéldeSovej vy-
tvorili reldciu Metamorfézy na roéné ob-
dobia v poézii Milana Riifusa a v hudbe
P. I. Cajkovského (Devin, 4. 1., 15.00 h).
I8lo o vystiZné, so slovom stizvuéné preli-
nanie dvoch ¢asovo indladovo blizkych
opusov Cajkovského -1. symfonie g mol -
,Zimny sen“a klavirneho cyklu Rocné obdo-
bia s Rufusovou poéziou - rdmcovanymi
(azda nadbyto¢ne) dryvkom zo Zvonovej
hry Tanec nad placom.

Alena Cierna hovorila podrobnejsie o Caj-
kovského hudbe, jej genéze, popredni slo-
venski recitdtori v rézii V. Ruska popretka-
vali hudbu neopakovatelnymi versami kra-
la slovenskej poézie. Silne zauéinkovali
najmé témy, vyjadrujice obrazy spiacej
prirody a myslienky o pominutelnosti fud-
ského bytia. Za toto ponovoro¢né zamysle-
nie patri tvorcom vdaka.

Aj ked dirigent Ondrej Lenard oslévil
Sestdesiatiny uz v septembri, redaktorka
Lydia Mrazova sa vritila k nd8mu popred-
nému dirigentovi este raz. Bolo to v St~
diu Kontakt (6. 1.) na Radiu Slovensko,
dokonca predpoludnim. O. Lendrd tento-
raz prijal pozvanie pred mikrofén od zné-
mej rozhlasovej publicistky, hoci - podla
vlastného vyjadrenia - naposledy bol v Slo-
venskom rozhlase roku 1989! Ak si pripo-
menieme zatrpknutost umelca pri jeho od-
chode z rozhlasu, potom z Opery SND a na-
posledy z vediiceho dirigentského postu
v SF, urcite ndm to ¢o-to napovie o vnitor-
nom svete Lendrda, aj umelcov vSeobec-
ne. L. Mrdzova vyspovedala Ondreja Le-
narda najmé z najnovsich Zivotnych zazit-
kov, zahraniénych pldnov i pocitov Sest-
desiatnika. Stipka nostalgie a priznania O.
Lendrda naznadili, Ze aj umelci, hoci mla-
distvého vzhladu, za¢inaji bilancovat a ro-
bit poriadok vo svojich hudobnych archi-
voch i nahrdvkach... Viac viak zabolel fakt,
Ze Lendrd vo svojej zatrpknutosti pre nasu
hudbu predéasne zmlkol. Azda nie nadlho.

Prekvapili ma ostatné Akecenty, rezo-
nancie z banskobystrického $ttidia (Devin,
18. 1, 14.05 h). Pokial viem, tito relécia je

primdrne publicistickd. Redaktorka AlZbe-
ta Juiikova nidm vsak v obvyklom termi-
ne ponukla koncert s novymi hudobnymi
nahravkami banskobystrického $tidia.
Hoci hudba vZdy potesi, nezamenilo sa v tom-
to pripade poslanie reldcie? Azda nebolo
¢o vysielat o hudobnych udalostiach a hu-
dobnom Zivote v stredoslovenskom regié-
ne? Neverim. Ved na komornt hudbu z ban-
skobystrického rozhlasového Stidia by sa
urcite nasiel iny vhodny vysielaci termin.
A ak nie, v rdmci tejto reldcie (s novymi na-
hravkami) sa mohli aj s pomocou slova bliz-
Sie predstavit interpreti, skladatelia, diela...

Pocas Stretnutia nad partitirou, kto-
ré redakéne pripravili Igor Javorsky, au-
torsky Meldnia Puskasova s hostom,
skladatelom Jurajom Hatrikom (Devin, 18.
11., 15.00 h), som sa znovu utvrdila v tom,
Ze obdobie uplynulych trinastich rokov bolo
v hudobnom umenti (okrem iného) na nie-
¢o dobré. Ludia sa prestali obzerat na dik-
taty prikazov, zdkazov - a kompozi¢nych
trendov. Zadali sa vyjadrovat Gprimnejsie,
bez zdbran, odhalujic svoju skutoént tvo-
rivd podstatu. V. mnohom sa toto pozna-
nie viaZe aj na hosta spominanej reldcie -
J. Hatrika. Tento intelektudl, hudobny pe-
dagdg (M.Puskasova ho v istej chvili nazva-
la aj ,kazatel“ nasej hudby), autor podet-
nych diel je -napriek impozantnej intelek-
tualnej hlbke - svojou podstatou velkym
romantikom. Za kazdou raciondlnou son-
dou (je brilantnym analytikom svojich skla-
dieb) skryva ofarené romantické vnitro
ve¢ného diefata. Tak som to vyeitila v jeho
dédvnejsich kompozicidch - a teraz v Kon-
certantnej fantdzii pre klavir a orchester (pre-
miéra na poslednych BHS). V reldcii zazne-
la najprv v introspekeii autora a redaktor-
ky - a potom ako hudobny celok v podani
SKO Zilina pod taktovkou Leo$a Svi-
rovského, s klaviristkou Katarinou Brej-
kovou. Za zvukovej spoluprace Martina
Rollera zdoraznil autorsky kolektiv nie-
kolko myslienok. Napriklad td, Ze ani v dnes-
nom rozorvanom svete nezanikla tizba po
krase. Staci vyzva skladatela (,Hlad, ako
priroda... ), aby sme sa spolu s nim vydali
na hudobni put krajinou, v ktorej nés spre-
vadza Gzas nad ve¢nou krdsou Stvorenia.

V rdmci Folklérnych reminiscencii
pontkol Samo Smetana (Devin, 18. 1.,
16.00 h) dve polhodinové relacie: Z tvori-
vej dielne Ivana Dubeckého a Z tvorivej
dielne Jozefa Malovca. Obaja skladatelia
uz, zial, nie st medzi nami. Ich vypovede
a hlasy ndm ich v3ak pribliZili tak, akoby
prave rozpravali o svojej tvorbe. S. Smeta-
na, autor a redaktor oboch relécii, ma chva-
lyhodn vlastnost: kladie prosté, no k pod-
state smerujuce otazky, ¢im otvéra priestor
pre svojich hosti. Ivan Dubecky zomrel ako
45-roény (1997), Jozef Malovec ako 65-
ro¢ny (1998), obaja priskoro... Smetana
reprizami reldcii priblizil ich osobnosti,
kompoziénu aktivitu pre rozhlas, film, di-
vadld, ostatnii tvorbu a ndzory na folklér.
(U Ivana Dubeckého je pozoruhodnd vzéc-
na dramaturgicko-tvorivé praca pre OLuN,
kompozicie pre SLUK a Li¢nicu.) Folklor-
ne reminiscencie boli obzretim sa za zna-
mymi [udmi, ktori predéasne odisli z na-
Sich radov. Najbliz8ie avizoval Smetana po-
dobné reldcie s V. Slujkom a S. Stra¢inom,
bez ktorych si nemoZno predstavit nedav-
ny hudobny Zivot...

Dialégy s hudbou presli dlhodobym
vyvojom. Pamétdm si este ich , hddankar-
ske“ ladenie, dnes je to hudobno-nduénd
reldcia, v8imajtca si osobnosti a trendy eu-
répskej hudby, najmi minulych storoéi.
V tyzdiiovych cykloch sa strieda s rovno-
mennou reldciou, ktord mé uz koncertny
charakter. Dialégy s hudbou (Devin, 19. 1.,
19.15 h) autorsky pripravil Igor Javorsky
a redakéne Meldnia PuskaSova. Centrom
reldcie bol nérsky skladatel Geirr Tveitt,
ktory v dne$nych dehumanizovanych ¢a-
soch inSpiruje umeleckou vyzvou k poko-
re, prirodzenosti a ndvratu k prirode. I.
Javorsky nds ukdZkami z jeho tvorby za-
viedol do krajiny sdg a fjordov... O¢arenie
nasho kolegu I. Javorského severskou hud-
bou prechadza postupnym mapovanim
osobnosti a $tylov malo zndmej severskej
kultdry. Zial, zatial chybajd autori (a kon-
cepcia) reldcie, ktord by vytvarala povedo-
mie o osobnostiach a tvorbe ,menej zné-
mej hudobnej Eurépy” - pripadne inych
kontinentov. Predovsetkym médid by sa
mali pokusif (v literatire st uz podobné
tendencie bezné) o postupné pribliZovanie
svetovej hudby a jej osobitosti. A to jazy-
kom, ktory by aj laikom vysvetlil niektoré
Specifické hudobné pojmy. V ostatnych Dia-
légoch s hudbou ich bolo netrekom -
avrychlom slede...

Otazky hudobnej vychovy su pél¢ivé,
nedorieSené, neustdle odstvané bokom.
Preto ficer Orffova Skola v kontexte slo-
venskej hudobnej kultiry (Devin, 19. 1.,
21.00 h) autora Tomasa Boros$a (redaktor
Igor Javorsky) nacrela do tejto tematiky
inak, neZ ,Zalospevom®. Bola optimistickd
v tom, Ze ukdzala staronové postupy Orf-
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Nedopovedana tizba...
v slovenskych piesniach

POZNAME JU Z KONCERTNYCH A OPERNYCH PODII, JE ZANIETENOU INTERPRETKOU KOMORNE] HUDBY,
OBLUBUJE STYL BAROKA AJ 20. STOROCIA. V TEJTO SEZONE UPUTALA AKO ZENA V SCHONBERGOVE] MONODRAME OCAKAVANIE NA DOSKACH OPERY SNID.
HosTom HUDOBNEHO ZIVOTA JE JAPONSKA RODACKA, SOPRANISTKA NAO HIGANO.

Kedy a na zidklade ¢oho sa u vas zrodila myslienka opustit
Japonsko a ist Studovat prave na Slovensko?
Ked som bola Studentkou na Hudobnej fakulte Univerzity Seito-
ku, zacala som spievat v tokijskom speviackom zbore Wadachi.
Dirigoval ho Shoji Moroi, zakladatel Shinsei-Nikkyo Orchestra,
skladatel, bohemista, slovakista a profesor dirigovania na nasej
fakulte. TyZden po nédstupe do zboru mi pridelili sopranové sélo.
Boli to skladby Dobrii noc od Eugena Suchoria a kantata Staroddo-
né Carovdni milému od Petra Ebena. Tam som sa zozndmila s via-
cerymi Ceskymi a slovenskymi zborovymi skladbami. So zborom
som sa v roku 1988 zudastnila na koncertnom turné v Cechach,
dokonca som sa po prvykrat objavila
na televiznej obrazovke v byvalej CSSR.
Po névrate zo zdjazdu mi pan profe-
sor navrhol, aby som isla Studovat
spev do Bratislavy. Po konkurze som
ziskala dvojro¢né Stipendium na
VSMU. Neskér som si pobyt na $kole
predizila o dalsie 3 roky.
Co ste predtym vedeli o Slovensku,
aké boli va$e predstavy o nasej kra-
Jjine? Poznali ste nejakych naSich
umelcov?
V Tokiu som navstevovala najmenej
raz tyZdenne koncerty zndmych umel-
cov. Medzi nimi boli Lucia Poppovd,
Edita Gruberovd, Peter Dvorsky, On-
drej Lenard, Bohdan Warchal a dalsie
osobnosti i hudobné telesd zo Sloven-
ska. Ale ziskat v Japonsku bliZsie in-
formécie o Slovensku a jeho kulttre
bolo velmi tazké.
Boli ste ovplyvnena hudbou v ro-
dinnom prostredi?
Nepochddzam z hudobnickeho pros-
tredia, ale vSetci ¢lenovia nasej rodiny
st naklonenf umeniu. Babic¢ka bola uéi-
telkou, spieva, recituje, vie hrat na kla-
viri, ¢o je vjej generdcii viac-menej ojedinelé. Otec je fanatikom
klasickej hudby, najradsej ju poctiva sdm zo svojich zbierok CD,
DVD, LP atd. Brat je u¢itelom, ma obrovské zbierky nahravok, ale
z rockovej hudby. Sestra bola gitaristkou v skupine hardrockové-
ho 3tylu, vie hrat aj na klaviri. Ale mama je vyznavackou klasické-
ho japonského umenia, vyucuje spravny $tyl obliekania a nosenia
kimona.

Rodiéia chceli, aby som chodila na hodiny kaligrafie a matema-
tiky, ale uprednostnila som balet a klavir. Deti sa v Japonsku neu-
¢ia sdlovy spev, preto som sa ako sedemro¢nd sama prihldsila do

detského spevackeho zboru. Neskér, ked som oznédmila, Ze chcem
$tudovat spev na univerzite, boli rodi¢ia velmi prekvapeni. Stihla-
sili, ale s podmienkou, Ze sa stanem ucitelkou hudby. Po ukonce-
ni $tddia na univerzite som ich opat musela presved¢it, Ze mam
pred sebou velki Sancu. Ziskala som totiz Stipendium v Eurdpe,
¢o sa malokedy podari. A pocas $ttidia na VSMU som ich o sebe ¢o
najviac informovala. PredlZenie pobytu na Slovensku som rodi-
¢om ftazko vysvetlovala. Posielala som im vSetky materidly z vy-
stipenti a koncertov, ¢lanky z novin a fotografie...

V strednej Eurépe vidno mnozstvo azijskych opernych nav-
Stevnikov, ale aj Studentov hudby. Ako na vas pdsobi stredo-
eurdpska kultiira, je z vasho pohla-
du ,,exoticka?“ Co vam poniika,
¢im vas obohacuje?

Exoticky na mria pdsobi najmé eurép-
ska romanticka hudba. Sti¢asnti pokla-
ddm za ovela univerzalnejsiu, v nej ci-
tim s japonskou viac styénych pléch.
Ako Japonka som videla exotizmus
v Eurépe: nddherné barokové a roko-
kové ornamenty na budovéch, nabyt-
ku, na uzitkovych predmetoch, porce-
lane a pod. Nespocetné kombindcie
tychto ornamentov som obdivovala.
Myslim si, Ze pre Eurdpana maji nie-
len svoju hlbsiu zdkonitost, ale aj Iud-
sky zmysel. To isté plati pre melodické
¢aro, kadencie a kolorattrne tseky ba-
rokovych kompozicii. V architektire
i v hudbe maju tieto ornamenty rov-
naky zmysel - tvarovo a kompozi¢ne
napomahaju zvladnut velky priestor.
Pre mila je spojenie exotického, mys-
tického a nedopovedaného krasne.
Neodhalené veci st pritazlivé a pod-
necuju fantdziu i myslenie.

Ako dieta som bola ocarena bale-

tom, dodnes si jasne pamitdm, ako
ma fascinovali farby sukni, v ktorych tancovali spoluZiacky. Cim
viac spozndvam eurépsku operu, tym viac ju obdivujem. Pokla-
ddm ju za najplnokrvnejsie, najludskejsie umenie na svete. Opera
je syntézou vSetkych umenti a od interpreta vyZaduje mobilizaciu
celej bytosti, nielen spevu. Co moze byt krajsie?
Studovali ste na VSMU u Hany Stolfovej-Bandovej. Zname-
nelajej metdéda Skolenia vyrazny zasah do vasej techniky spe-
vu? Je ina $kola v Japonsku a ini u nés, alebo plati, Ze existu-
je jedna univerzilna metdda, vychadzajiica z principu bel
canta?
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V Japonsku nevyucuji techniku spevu takymi metédami ako v Eu-
répe. Eurdpska spevacka technika je komplexnejsia, navyse sme-
ruje k vyrazovej a emocidlnej podstate hudby. V Japonsku, bohu-
zial, sa ¢asto technika hodnoti takmer ako $portovy vykon. Stu-
denti sa zvdc8a ufia spev preto, aby ako buddci uéitelia mohli
zaspievat svojim Ziakom. Nie je to spev ,naplno®. Na VSMU som
mala $fastie, Ze som sa dostala do triedy Hany Stolfovej-Bandove;.
U nej som nasla cestu k bel cantovému spievaniu. Pani Stolfova-
Bandovd mi obetovala vela ¢asu a sil. Ale nase hodiny spevu ne-
konéili iba pri technike, vZdy ndm i8lo o vyraz, o $tyl, Zéner, o vztah
medzi slovom a hudbou.
Ucéia v Japonsku iba
domaci pedagogévia,
alebo aj hostujuci -
povedzme z Talian-
ska?

Pedagogdvia spevu z Eu-
répy su v Japonsku
zriedkavostou. Aj ked
ich je tam teraz urcite
viac nez v ¢ase mojich
studif. Na fakulte viedol
interpretacny semindr
vyznamny taliansky di-
rigent a v tokijskej Hu-
dobnej akadémii pdso-
bil niekolko rokov by-
valy $éfdirigent Opery
SND Wolfdieter Mau-
rer. Mimochodom, via-
ceri Slovéci tam pdsobia ako pedagogdvia néstrojov.

Nazddvam sa, Ze v Japonsku by potrebovali viac pedagégov
operného spevu zo zahranicia. Zatial ¢o pri $tidiu ndstrojovej hry
sa dd napodobriovat technika a frazovanie, v speve to také lahké
nie je. Najmaé preto, Ze hudba vychddza z re¢i. Japon¢ina je znacne
odlisny jazyk, Japonci inak vyslovuji mnohé konsonanty a vokal
,u“. Vadina japonskych pedagdégov spevu to nerespektuje. To je
len jeden priklad z ovela $irSej problematiky.

Po absolutériu VSMU ste sa spoéiatku profilovali ako kon-
certna spevacka, postupne zacali pribudat aj operné roly. Vo
sveteje tito kombinacia beZn4, u nas vzicnejsia. Cim sa citite
viac -opernou, alebo koncertnou spevackou?

V triede Hany Stolfovej-Bandovej som nagla otvorené dvere do
roznych sfér interpretacie, najmé piesni, komornej hudby, oraté-
rif a omsi. Pokladdm za Stastie, Ze som zacala s koncertnym zZan-
rom, pretoZe som sa mohla ststredit intenzivnejsie na spev. Te-
raz, po viacerych skdsenostiach v opernych tlohach, sa mi lepsie
pracuje aj na koncertnom pédiu. Na opernom javisku sa usilujem
zostladit spev s herectvom, vypracovat vyraz a vnitorné prezitie
postavy nielen vokélne, ale celym telom i duSou. Ale koncertny
vokalny vyraz tieZ vyZaduje istd formu latentného herectva. Na-
priklad, vo vyraze tvire, o¢i, v mimike ako reflexie hudobného
obsahu. Nastastie, obe tieto aktivity pozitivne ovplyvriuju jedna
druhu.

V akom pomere by ste za optimalnych podmienok chceeli zla-
ditf vaSe umelecké posobenie?

Na operné javisko som sa dostala neskdr a pontiklo mi nové pod-
nety. Som $tastnd, ked sa mi podari rozdévat radost publiku, ne-
zélezi, ¢i na koncerte alebo v opere. Som typ, ktory potrebuje

SKUSKA S REZISEROM JOZEFOM BEDNARIKOM.

lecky vyznam a prindsa hodnotnejsiu, obohacujicejsiu spolupra-
cu. Spozndvanie nového a tieZ vlastny umelecky rast st z tohto
hladiska najdolezitejsie.

AKké spevicke sutaZe ste absolvovali?

Na zadiatku $ttidia na VSMU som sa zti¢astnila sitaze v Karlovych
Varoch, ziskala som tam ¢estné uznanie. Prvykrat som zazila eu-
répsku spevicku sataz. Bolo to vzrusujice, najmé impulzy tykaju-

ce sa spevickej techniky, literatiry, spravania spevaka na javisku,
udrZiavania kontaktu s publikom... A nielen to. Videla som, ako
Eurdpania navzdjom bojuji a komunikuji - elegantne a zdroven
drzo, to ma najviac Sokovalo. Mlad$im kolegom odporiéam, aby
sa ¢o najviac zucastriovali sutazi aktivne, ale aj ako pozorovatelia.
VA4S repertoar je Siroky: od baroka aZ po Zijacich autorov.
Hudba ktorého obdobia je vam najbliZ$ia - ako interpretke
aako posluchacke?

Madam v repertodri vokalné skladby od 14. storoéia do roku 2002.
Najstarsia je od Guillauma de Machauta, najnovsie od Juraja Be-
nesa a Ivana Parika.
Ako poslucha¢ka milu-
jem napriklad Purcello-
vu operu Dido a Aeneas
(Dido bola moja prva
hlavnd postava v Japon-
sku), Hiandelovu Alcinu,
Brahmsove piesne... Ra-
da spievam Bacha, Hayd-
na, Belliniho. Z4roveni
pokladdm za nevyhnut-
nost spievat hudbu 20.
storo¢ia, narodila som
sa v modernom pros-
tredi, v fiom Zijem. No-
vd hudbu chdpem ako
moju, nasu spoloéni
rec.

Co pre vis znamena
interpretacia piesni,

Foto ARCHiV

¢im vas obohacuje?

Pri interpretécii piesni musi byt spevdk reZisérom a dramatur-
gom jednotlivych piesni i celého recitdlu. Inak sa publikum nudi.
Je neuveritelne vela spdsobov interpretacie, ale doleZité je, aby
z nich bolo citit stanovisko spevdka. Udrzat na javisku vlastnd
koncentraciu a pozornost publika 40 mindt bez pauzy nie je jed-
noduché. Obohacuje ma to aj bezprostrednej§im kontaktom s pub-
likom neZ v opere alebo na velkom koncertnom pédiu. Spevak
mdze na malej ploche piesne vyjadrit podobny dramaticky vyvin
skladby, aky sa v inych druhoch umenia odohra na velkej ploche.
Spievate diela slovenskych skladatelov, moZno vas povaZo-
vat za vari najzanietenej$iu propagiatorku nasich diel. Aky
mate knim vztah?

Velmi pozitivny. Prvy skladatel, ktory si ma v§imol, bol Jozef Ma-
lovec. Premiérovo som uviedla dve jeho skladby a spievala som
ich nielen na Slovensku. Bola som prekvapend, ako dobre elek-
troakustickd hudba znesie bel cantovy spev! Juraj Bene$ pre mna
napisal Haiku pre cimbal a soprdn na originalny japonsky text.
Tato skladbu som nahrala pre vydavatelstvo Slovart music. Ilja
Zeljenka skomponoval skladbu Waka pre soprdn a komorny or-
chester na starojaponské texty, ktoré som prelozila do slovenéiny.
Poprvé som spievala aj piesne Ladislava Kupkovi¢a, ktoré som
pre vydavatelstvo Diskant nahrala na dve CD. Premiérovala som
Due piesne na starojaponsky text (pdvodne na premiére mala spie-
vat L. Poppovad) a Stabat Mater III pre sldc¢ikovy orchester a soprdn
od Ivana Parfka. Spievala som aj slovenskych klasikov, napriklad
Suchotiovo Ad astra so SOSR-om s dirigentom Stanislavom Macu-
rom. V Japonsku som sa predstavila na piestiovych recitdloch slo-
venskych autorov (Bella, Bene§, Figus-Bystry, Schneider-Trnavsky,
Suchoni). Ich piesne boli uvedené po prvykrat v Japonsku v tokij-
skom Yotsuya-Kumin Hall.

V ¢om vidim $pecifickost slovenskej vokalnej tvorby? V slovan-
skom lyrizme, zvld§tnom smiitku, z ktorého ¢asto neéakane vy-
tryskne silnejsia emécia alebo tizba. Vaésina slovenskej tvorby sa
mi velmi dobre spievala, mozZno aj preto, Ze re$pektuje zasady bel
cantového spevu, respektive, Ze sa v tejto tvorbe podarilo zostla-
dit moderny vyraz s klasickou technikou. Na slovenskej vokalnej
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tvorbe sa mi paci akdsi zakrytd, nedopovedana tizba, ale vyjadre-
nd dost vecne, s ur¢itym odstupom.

Podme k opere. Za¢inali ste Traviatou —v Banskej Bystricia v
KoSiciach -presli ste men$imi ilohami, Mozartom a vaSou
dosial najvi¢Sou rolou v Opere SND je Zena v Schonbergo-
vom Oc¢akdvani. K akym typom postav inklinujete? Kam by
ste najradsej smerovali?

Rada spievam postavy, ktoré vyvoldvaja stcit. Takou hrdinkou je
Zena z Ocakdvania, alebo aj Ifigénia od ¢eského skladatela Micha-
la Ko3uta, ktord som nastudovala v minulej sezéne v Janackovej
opere v Brne. Postava Zeny v O¢akdvani je mimoriadne spevacky
i herecky ndro¢na. Venovala som jej nastudovaniu vela ¢asu a ve-
rim, Ze inscendcia v SND priniesla dynamizmus, napétie a expresi-
vitu. Te$Im sa z povzbudzujtcich pozitivnych ohlasov. Pre lyricky
sopran ma ale vicSina postdv vesely alebo koketny riz,to vsak
vitam, pretoZe ich stvdrnenie odkryva nové zdsoby hereckych
prostriedkov a udrziava lahkost v hlase. Co sa tyka Traviaty, rada
by som sa k tejto postave v budiicnosti vritila.

Nebudem sa vSak pondhlat do dramatickejsieho odboru, pre-
toZe hlas dozrieva pomaly. Potrebuje na to spolahlivti oporu v préci
s dychom a javiskovt prax.

AKy je va§ momentalny pracovny vztah k Opere SND? Ste
solistkou, ¢i hostom?

Od roku 1999 som hostom Opery SND. Byvaly riaditel opery
Juraj Hrubant aj terajsi riaditel Maridn Chudovsky mi po premié-
re Ocakdvania povedali,Ze ma chct angaZovat ako sélistku. Vazim
si ich slovd a te$im sa, Ze nasa spolupraca s Operou SND sa bude
rozvijat.

Hostujete aj na inych slovenskych ¢&i zahraniénych scénach,
alebo viié¢smi na koncertnych pédiach?

Hostovala som v inscenacidch v Narodnom divadle Brno, v Stat-
nej opere Banska Bystrica, v opere Stitneho divadla Kosice. Kon-
certne som vystupovala v Koncertgebouw v Amsterdame (Mo-
zartovo Rekviem), v sdle A. Philipsa v Haagu (Pergolesiho Stabat
Mater), dvakrét v prazskom Rudolfine (Tuéapského oratérium
Mary Magdalene, piestiovy recitél z diel Juraja Bene$a, Antonina
Dvordka, Sadao Bekkd), ale aj v Nemecku, v Madarsku, v Polsku.
0d roku 1996 som sélistkou Stitneho komorného orchestra Zili-

na. Spolupracovala som so Symfonickym orchestrom Ceského
rozhlasu, Prazskym mieSanym zborom, Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu, Slovenskym komornym orchestrom Boh-
dana Warchala, Statnou filharméniou Kogice, Cameratou Slova-
kou, Moyzesovym kvartetom, Sliezskym komornym orchestrom
Katovice a s dal§imi telesami.
AKko vnimate tzv. reZisérske operné divadlo? Ste naklonena
k vykladovym posunom, experimentom, alebo ste konzerva-
tivnejsia?
Principidlne nie som velkym privrZzencom vykladovych posunov,
ale pokial ma inscendcia svoj presved¢ivy nazor na dielo, kores-
pondujice s hudbou, rézZia vypracuje vietky vztahy medzi posta-
vami, som za. Experiment v opere je potrebny, ved aj v minulosti
obecenstvo so vzru$enim prijimalo novinky, objavné vyvojové tren-
dy. Ale nemdm rada inscendcie, v ktorych sa znasiliiujd prirodze-
né Tudské vztahy a idd proti duchu diela. RezZisérske operné di-
vadlo prind$a hodnotné plody, pokial vnima hudbu a pomaha
spevakom hladat hudobnému vyrazu adekvitne herecké vyjad-
renie.
Vas manZel je muzikoldég a hudobny kritik. Je aj vasim ,,svik-
romnym“ kritikom? Je navas naroény alebo prisnejsinezjeho
kolegovia, ktori o vas pisu?
Na mojom tspechu ma velky podiel manzel. Je mojim konzultan-
tom v oblasti hudobnej dramaturgie, ale aj ,sikromnym* kriti-
kom. Pred kazdym vystipenim mu zaspievam, prejdeme sklad-
bu s klavirom. Casto ma prekvapi radami o nuanséch v jednotli-
vych frazach. ZdleZi mu na jasnom vokdlnom vyjadreni a krase
zvuku. Je velmi ndroény a zdroven velmi laskavy. Cvi¢ime nieke-
dy aj na prechézkach v prirode, povedzme pri $tadiu textu v nem-
¢ine, Cestine a slovencine.
AKé sii vase najbliZie plany?
V roku 2003 planujem nastudovat dve nové skladby, jednu bu-
dem nahravat so SOSR-om, druhé novinka je od Juraja Benesa
arada by som ju uviedla koncom roka v Bratislave. Na jeseri sa
chystdm do Japonska na turné s Prazskym mieSanym zborom so
zbormajstrom Miroslavom Ko$lerom. Okrem toho naStudujem
dalsie operné ulohy.

PripRAVIL PAVEL UNGER

POKRACOVANIE ZO STR. 11

fovej skoly, ktoré ozili zdsluhou dvoch
dynamickych pedagogiciek na nitrianskej
sikromnej hudobnej skole. Miroslava
BlaZekova a Maria Mandakova sa
snazia aktivizovat detské vedomie a cit
pre elementdrnu hudbu dékladnou zna-
lostou Orffovej skoly. T4 - najmé v na-
Sich materskych skolach - bola Zivd a im-
plantovand uz asi pred 40. rokmi! Vy-
chddzajic zo zdkladnej orffovskej
premisy, Ze elementarna hudba je pohyb,
rytmus, hra, teda ,humus“ (nie doplnok
- ale zdklad) estetickej vychovy dietata
v ranom veku, aplikuji obe pedagogic-
ky opit jednu z metéd hudobnej vycho-
vy na nitrianskej hudobnej skole. Maji

uspechy. O tom bol fi¢er T. Boro$a. Pri jeho
ojedinelej, sympatickej produkeii si ¢lovek
kladie otdzku: kde st ostatni absolventi vy-
sokoskolského hudobného studia? Kam sa
stracaji potencidlne talenty, ktoré - popri
skdsenych autoroch a redaktoroch stred-
nej a starSej generacie - by mohli byt zdru-
kou kontinuity? Zatial je to iba téma na
diskusiu... MoZno rozhlasovi(?!)

Vzépiti po odzneni orffovskej relacie
nasledoval na Radiu Devin (21.00 h) dalsi
hudobny program. Bola to Verdiho menej
zndma opera Stiffelio, ku ktorej komentér
pripravil Peter Bubak a redaktorom rela-
cie bol Igor Javorsky. Stiffelio bol pozoru-
hodny nielen ako poznanie a umelecky
zézitok, ale aj vyvrcholenie zdmeru, v kto-
rom od janudra 2001 vysielal SRo menej

zndme, resp. rané opery G. Verdiho pri
prileZitosti stého vyrocia jeho smrti. Rok
Verdiho opery sa tu ukon¢il Stiffeliom -
po odvysielan{ opier Jeden deri krdlom,
Lombardania, Ernani, Dvaja Foscariovci,
Jana z Arcu, Alzira, origindlnej verzie
opery Macbeth, Zbojnikov, Jeruzalema,
Korzdra a Bitky pri Legnane. Bol to pro-
jekt velkolepy, dramaturgicky jedine¢ny
a objavny. O jeho umeleckom akcente by
zrejme mohli viac povedat ti posluchédi,
ktori poculi vSetky spominané opery
v historickych ¢i sti¢asnych nahravkach.
Mne sa to nepodarilo - ale i tak vdaka
za ojedinely zazitok!

TeréziA UrsiNYOVA

= INTERLAN spol. s 7. o.
= Computer Networks hudobné vydavatelstvo
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I(oncert 13. decembra nebol ani tak
»tahdkom®, ako prileZitostou pre fajn-
$mekrov. Ved marimbafén ako sélisticky
nastroj je v hudobnej literatire skuto¢ne
zriedkavostou a Brucknerove symfénie
tieZ mimoriadne nepritahuji masy. Tomu
zodpovedala aj zdaleka nie plnd sdla v Re-
dute. Ti, ktori nezavahali, si vSak ur¢ite pri-
§li na svoje. Koncertu okrem nasich filhar-
monikov ,v1ddli“ Rakd3ania: dirigent
Ernst Theis a sélista Martin Grubinger.

Program otvorila spominand kuriozita,
Koncert pre marimbafon, vibrafon a orches-
ter op. 278 od Dariusa Milhauda. Treba do-
dat, Ze tito skladba mimoriad-
ne plodného autora-experi-
mentdtora existuje v dvoch
verzidch - td druhd je uréend
pre klavir a orchester. Tazko
povedat, ktord podoba posky-
tuje Sancu na lepSie vyznenie
potencidlnych hudobnych vyz-
namov -no té pre marimbafén
a vibrafdn je uréite zaujimavej-
Sia. Grubinger ju interpretacne
zvladol suverénne a bravirne,
s obdivuhodnou virtuozitou
a zmyslom pre tieriovanie vy-
razu. Decentne zvonivé pasize
melodickych bicich nédstrojov
v zhluku orchestra nezanikli,
o ¢o sa zas postaral dirigent.
Milhaudov sviezi hudobny ja-
zyk, origindlne polytondlne
Struktiry v podani orchestra
i s6listu vyzneli s potrebnym ndbojom
i temperamentom.

Po prestdvke na posluchdcov ¢akala 4.
symfonia ,,Romantickd" od Antona Bruckne-
ra. Tazko uhddnut, ¢o Slovenskd filharmoé-
niu stdle vedie k predvadzaniu Brucknero-
vych symfénii. Zeby blizkost Viedne a la-
tentné sklony ku kultirnej spolupatri¢nos-
ti? Brucknerove symfénie si ndro¢nymi
zvukovymi kolosmi, tvrdym orieskom pre
kazdého dirigenta a kazdy orchester. Nie
div, Ze tieto naivno-mystické kompendia
neohrozenej viery u nds zaznievaju zvacsa
v (pod)priemernej interpretacii. Theisova
viak uréite patrila k tym lepsim. Hoci mies-
tami jeho ponatie smerovalo k urcitej ato-
mizécii (u Brucknera je to velké nebezpe-
¢enstvo), zato ¢asto bolo plné energie a dy-
namizmu. Mohutné kontuiry ,symfonic-
kych vierovyznani“ sa G¢inne vynimali aj
vdaka preciznemu frazovaniu a spolahlivé-

mu vykonu orchestra SF. Ked Bruckner, tak
aspoil na tejto drovni.

Kratky koncert je vyhodny pre recen-
zenta, pripadne pre muzikanta, ak ho pra-
ve boli hlava alebo je inak indisponovany.
Menej vSak pre posluchadov, ktori (ak vo-
bec pridu) koncert navstivia s ofakdvanim
celovecerného zazitku. V Slovenskej filhar-
monii viak nie je vynimo¢né, Ze tény po-
slednej skladby dozneji este pred pol de-
viatou (zaciatok o siedmej). Tak tomu bolo
aj na abonentnom koncerte cyklov A a B,
9. a 10. janudra (pritomny som bol vo
Stvrtok). Trend takéhoto ,zostihlovania“

MARTIN GRUBINGER

'W”””””””H H il

vSak odporuje nielen tradicidm, ale aj kon-
vencidm a rozhodne by sa v iom nemalo
pokracdovat.

Tolko o kvantite, a ¢o sa kvality koncer-
tu tyka, ani t4 ma mimoriadne nenadchla.
Hoci Friedrich Haider nedirigoval v Bra-
tislave po prvy raz, tento veler sa ako na-
slovovzaty mozartovsky interpret nevyzna-
menal. Jupiterskd symfonia, s Kéchelovym
¢islom 551, patri k vrcholnym symfonic-
kym poc¢inom W. A. Mozarta a z toho titu-
lu neznésa priemernost. Haiderovo poria-
tie vSak bolo prave také: malo premysle-
nej racionality a vela intuicie, méalo detailné-
ho cizelovania a vela povrchnosti. A ob¢as
chaos. Pravda, Haider ako rodeny Raku-
San to vcelku ,spréve citil”, ale... Najviac
spontdnnosti, temperamentu, ale aj drob-
nokresby priniesla e$te tak prva ¢ast. V dal-
Sich troch ¢astiach v mojich o¢iach a usiach
prevazili negativa. Proti tempdm nemoz-

no vyslovit Ziadne vyhrady, ale spomenuta
povrchnost a nedostato¢nost stavebnej
koncepcie spdsobili, Ze mnohé miesta boli
upondhlané. Aj napriek urcitej lahkosti,
gracidznosti mi chybali smelsie zvukové
kontrasty a, samozrejme, doslednejsie, pre-
ciznejsie frazovanie. Posledna ¢ast, tdto mo-
numentédlna apotedza klasicistického jasu
a optimizmu, ma uspokojila najmenej; cez
pradivo ,sonatovej figy” Haider doslova
preletel, zvicsa v jednej zvukovej intenzite.
Pritom, kolko je v Jupiterskej mensich dy-
namickych a vyrazovych vin, striedania svet-
la a tiefla, obsahového bohatstva! Nepriaz-
nivy dojem dotvdralo mnoho
drobnych necistdt a nedostat-
kov v sthre - tie vSak mohli vy-
plyntt z nie dost zrozumitel-
nych gest dirigenta (nech ma
opravia hraci SF).

Podstatne priaznivejsie vy-
znela symfonickd béseri Richar-
da Straussa Tak riekol Zarathus-
tra s opusovym ¢&islom 30. Prav-
da, diela neskorého romantiz-
mu ,znesd" o ¢osi viac prehres-
kov ako priezra¢nd faktira
klasicizmu. Aj Haiderovmu na-
turelu oéividne viac vyhovoval
mohutny dynamizmus Straus-
sa. Tato symfonicka béseri nie
je ziadnou hudobnou novelou
s anekdotickym licenim uda-
losti, ani podrobnou ilustra-
ciou, ale ¢iro hudobnéa oslava
prirody a lyricko-hymnického obsahu Nie-
tzscheho diela. V Haiderovom poriati vy-
stapil do popredia povestny zvukovy osial,
skvostné farebné ttvary velkého kuzelni-
ka Straussa. Presvedcivo drzal v rukach
opraty velkych linii, napétie celku. Neklé-
dol vSak velky déraz na vnitorné oZivova-
nie ucelenych ploch, ktoré niekedy pdsobi-
li staticky. Chybalo mi aj vyraznejsie profi-
lovanie mnohych vyrazovych poldh Zarat-
hustru - emotivno-vricnej, vasnivej, pa-
tetickej, mysteriéznej, triumfalnej... No
v porovnani s nie najvydarenej$im Mozar-
tom mozno takmer hovorit o zazitku...

Po koncerte 15. decembra som z bu-
dovy filharménie vychddzal so zmieSany-
mi pocitmi. Slovensky komorny orches-
ter Bohdana Warchala - hoci sa k odka-
zu povodného SKO hrdo hlési - je v sku-
to¢nosti svojou interpretaénou kvalitou
vzdialeny tomuto, dnes uz legendarnemu

Foto ArRcHIV
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telesu. Ci uZ berieme do dvahy technickd
vybrisenost, homogénnost zvuku, ¢istotu,
Stylovost alebo plnokrvnost a nadSenie -
dne$ny orchester ma (nielen v porovnani
s niekdaj§imi ,warchalovcami®) este velké
rezervy. Je to vak mlady kolektiv a moz-
no predpokladat, Ze jeho interpretaény pre-
javv budicnosti porastie, vykrystalizuje sa.
Umelecky vedtci Bohdan Warchal ml.,
ktory ansdmbel viedol, disponuje jasnou
koncepciou o predvddzanych skladbach. Je
nepochybne vynikajtcim huslistom, no jeho
gesto pre spoluhracov zrejme nie je az také
strhujiice. Spomenuté nedostatky SKO od-
halila Symfonia D dur P 36 Michaela Hayd-
na, v skutoénosti este trojdielna sinfonia,
trochu na rozhrani baroka a klasicizmu.
Rusivé intonaéné ,Sumy” a iné technické
kazy pomerne zatienili sviezi muzikantsky
prejav, disciplinu a zmysel pre ,,zaokrihle-
nd“ hudobnu stavbu.

Potom na scénu nastipil Daniel Bura-
novsky ako sélista v Klavirnom koncerte
A dur KV 414 od W. A. Mozarta. Svojej tlo-
hy sa zhostil so ctou. Hral precizne, ¢isto
a suverénne, dbal na mozartovsku lahkost
a pdvab, povestné perlivé pasdZe pod jeho
rukami boli vzdu$né a priezra¢né, no mies-
tami som ocakéval viac odvahy a fantézie,
niektoré frizy boli trogicku ,hranaté®, ob-
C¢as sa mi Ziadalo pocut smelsie forte alebo
éterickejsie piano. Velmi pekne, s hlbokym
citovym ponorom stvarnil Buranovsky po-
mald druhu ¢ast, v iskrivom findle smero-
val k spojeniu jemnocitu s duchaplnym vti-
pom. Dialég klavira a orchestra mi nepri-

petrzalskom centre Cik - cak sa usku-

to¢nilo 10. decembra podujatie, kto-

ré demonstrovalo vysledok spoluprace

mladych umelcov a Institatu pre solidar-
nu spolo¢nost.

Ako interpret sa predstavil muzikoldg

a publicista Tomas$ Horkay, ktory uvadza-

né kompozicie komentoval vlastnym slo-

vom aj v bulletine. Predniesol Polonézu Fan-

taziu As dur op. 61 od Fryderyka Chopina.

padal osobitne vypointovany, ¢o je na
Skodu veci prave v tretej Casti; jej rojciva,
farebne podmaniva vedlajsia téma si Ziada
maximélne legato a konzistentnost celku,
a to mi v hre aktérov chybalo.

FrIEDRICH HAIDER
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Na zaver dalSieho kratu¢kého koncertu
sme si vypoculi mladicku Omsu G dur D 167
Franza Schuberta. Tu sa k SKO pridal aj 21-
¢lenny ,,vyberovy“ Mie$any zbor Konzer-
vatdria v Bratislave - tento polet viak
zahfnial aj troch sdlistov, Helenu Szabéo-
vl - soprdn, Romana Bajzika - tenor

S uznanim treba vyzdvihnut technicku
a koncepént zdatnost, s akou prekonaval
technické a vyrazové uskalia tohto naro¢-
ného diela. Karin Sarkisianova, sklada-
telka arménskeho pdvodu, pre toto podu-
jatie vytvorila a sama premiérovala Spo-
mienky pre klavir, v ktorych sme citili
vplyvy modality aj rdzovité rytmy folklor-
nej proveniencie jej vlasti. Vyrazny repre-
zentant mladsej klaviristiskej generacie,

a Stanislava Bartku - bas. Sélisti sa totiz
zucastiiovali aj zborového partu a na ro-
veil dirigenta Branislava Kostku vysttpi-
li iba v Casti Benedictus, ktort Schubert ako
jedinu porial vyhradne sélisticky. SKO Boh-
dana Warchala sa prejavil ako spolahliva
»vystuz“ om3e (orchester tu hudobnu fak-
tdru na devitdesiat percent iba podporuje
z pozadia). Levi podiel na stvariiovani hu-
dobnych vyznamov viak mé prave zbor.
Treba preto pochvilit konzervatoristicky
zbor a jeho zbormajstra Dusana Billa, kto-
ry so svojimi ,,zverencami” odviedol pocti-
vi a efektivnu pracu. Chlapci a dievéata
spievali ¢isto, jednotne, s entuziazmom, do-
sledne frazovali a dynamicky tiefiovali.
Z trojice solistov je vokalne najvyspelejsia
Szabdovd, no ¢o do vyrazového prejavu ma
ani jeden z nich mimoriadne neoslnil; to
vSak savisi s tym, Ze polyfonicky ponaty
Benedictus prebiehal v rézii dirigenta Kost-
ku, ktory v poctivosti prizvukovania taz-
kych dob nepochybne vynikal, no uz me-
nej v intelektudlno-emotivnom vniknuti
do hudobnych obsahov. Aj ked je tdto omsa
relativne bezproblémovd, miestami v nej
prebleskne nezamenitelny lyricko-idylicky
Schubert neskorych opusov. V Agnus Dei,
kde orchester hra jedind déleziti samostat-
nd rolu, médme napriklad do¢inenia s atmo-
sférou bolestnej, preduchovnenej piety -
interpretdcia to nezohladnila. Staéilo by
o nieo pomalsie tempo a nejaké agogické
ozvlastnenie, viac pokory, citu a reflexie...

ToMAS HORKAY

Toméas Nemec, technicky suverénne, s preri-
ho priznaénym zaangaZovanim, spristup-
foval Siroké spektrum naladovych odtien-
kov Prokofievovej Sondty & 2 d mol op. 14.

Na zdver vystdpila posluchacka herec-
tva na VSMU Beata Dreisigova s reZijne
premyslenou, podmanivou recitaciou vy-
beru z poézie Miroslava Vilka.

Vianimir Cizik

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz

SOBOTA 16.00Dychové hudba (RD) 14.00 sprévy (RS)

8.00 R-MIX 16.30Program Rédia Devin 14.05 Hudobné pozdravy

9.00 RS 17.00spravy (RS) 15.05Bonbénik

9.30 Bratislavskd panordma 17.05Bakaldri (RR Ko) 16.00Pozvete nds dalej (RS)
11.30  Hudba z muzikdlov 17.30Hudba (RD) 17.00Kalendér

1200 RS 17.300zveny dfia

13.00 Hudba (RD) NEDELA

13.30  Dvorana slévy (RD) 9.00 ludia z krizovatiek VSEDNE DNI:
14.00 sprévy (RS) 9.30  Kultdrna revue 05.00Radiobudik

14.05 Hudobné pozdravy 1200 (RS) 08.00Radiotrh préce
15.005t6dio Svet (RS) 13.00  Panoptikum (RR BB) 09.00Hudobné pozdravy

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Radio Regina Banska Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

10.00Minizurndl SRo
10.10Predpoludiajsie SPEKTRUM
12.00Ré&diozurndl
13.00Hudba, publicistika

a umelecké relécie
14.00Sprévy RRB
14.05Reprizové reldcie Rédia

Slovensko a R Devin
15.00Spravy RS
15.05Popoludiaisie Spektrum
17.300ZVENY DNA
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SKO ZILINA voccemsr

rvy decembrovy koncert (5. 12.) v Zi-

linskom Dome menia Fatra, organizo-
vany v spoluprdci s Francizskym institdtom
v Bratislave, sa niesol v znameni premysle-
nej a posluchdésky vdacnej dramaturgie.
Po uvodnej efektnej Predohre k opere Popo-
[uska od G. Rossiniho, v ktorej sme si moh-
li v§imnuf vynikajtci vykon SKO a talen-
tovaného francizskeho dirigenta Didiera
Talpaina, sme si vypo¢uli hned dva kon-
certy: Koncert e mol pre flautu a slic¢ikovy
orchester od S. Mercadanteho a Koncert pre
bicie ndstroje a maly orchester od D. Milhau-
da. V prvom koncerte bol sélistom Tomas
Janosik, ktory zaujal prijemnym méikkym
ténom, prepracovanou dynamikou, into-
na¢nou Cistotou a zmyslom pre detailnt
pracu s hudobnou frazou (najmé v kanta-
bilnej pomalej ¢asti), v technicky naro¢nej-
sich dsekoch rychlych ¢asti vSak pomerne
Casto zrychloval, ¢im vnésal do hry uréitd
dévku nepokoja. Napriek tomu vsak vy-
kon umelca, ktory si vybral na prezenticiu
jeden z najtazsich koncertov svojho odbo-
ru, treba oznacit ako umelecky hodnotny
aZ nadStandardny. Tomdasa Janosika na
poste sélistu vystriedal hra¢ na bicich na-
strojoch, ¢len SKO, Libor Cabejsek. Ulo-
hy sélového hraca, ktord je v tomto odbo-
re zriedkavostou, sa ujal s presved¢ivostou,
rytmickou pregnantnostou a schopnostou
rychlej vimeny jednotlivych néstrojov, zne-
jucich v tesnom slede za sebou. Svojim vy-
konom dokézal, Ze patri k interpretaénej
$picke a Ze je jednym z pilierov SKO.

Druhd ¢ast koncertu patrila 1. symfonii
L. van Beethovena, ktord dirigent dirigo-
val spamiti a do jej predvedenia vniesol
povestny franctzsky $arm a eleganciu. Vset-
ky $tyri Casti boli interpretované $tylovo,
v primeranych tempéch. V hre bolo citit, Ze
orchester ma skladbu ,zaZitd“ a moZe rea-
govat na kazdé dirigentovo gesto.

Na komornom
koncerte (7. 12.)
vystupili renomo-
vani slovenskiumel-
ci, organistka Ber-
nadetta Sufav-
ska a trombonista
Albert Hrubov-
¢ak, s programom,
ktory obsahoval s6-
lové aj spolo¢né vy-
stupy. V prvej polo-
vici programu za-
znela Sondta pre
trombdén a organ od
neznidmeho autora,
Koncert pre trom-
bon a organ od T. Al-
binoniho a Solo de
concourse pre trom-

bon a organ od P. de la Nuxa. Popri nich sa
Bernadetta Sutiavska predstavila Sondtami
pre organ K. 430 a K. 365 od D. Scarlattiho
a zéver prvej Casti koncertu patril Improvi-
zdcii ¢ 1 pre trombdn sélo od E. Crespa.
Obaja interpreti preukdzali vysokd muzi-
kalitu, peknd précu s tonom a registrami
a schopnost vzdjomnej komunikécie. V 1.
¢asti Albinoniho Koncertu vSak mohla or-
ganistka zvolit jemnejsi register, pretoze
v niektorych dsekoch bol zvuk trombénu
takmer prekryty. V Scarlattiho Sondtach sa
posluchdom predstavila zreld umelkynia,
ktorej interpretécii nechybal nadhlad, pre-
svedc¢ivost (aZ na malé zavdhanie v jednom

VLADINIR MARTINKA

mieste druhej Sondty), jednotné tempo
a precizna praca s hudobnou myslienkou.
Sélovy vystup trombonistu bol tak isto vy-
soko profesiondlny - intonacne ¢isty, s lo-
gicky rozloZenymi dynamickymi vrcholmi

BERNADETTA SUNAVSKA
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Foto ArcHiv
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a s dokonale zvladnutou hrou i v krajnych
polohach néstroja. Celt druht cast prog-
ramu vyplnili Musorgského Obrdzky z vy-
stavy. Desat (povodne klavirnych) minia-
tdr zaznelo v Gprave Bernadetty Sutiav-
skej. Tdto ndroénu kompoziciu predvied-
la precizne (hrala spamiti!), intonacne cis-
to, s dokonalou registraciou (registrovala
si sama), s plastickym nardbanim s hlas-
mi a svojim celkovym prejavom doslova
»zhypnotizovala® posluchadov. Stlmenie
osvetlenia v sdle mysteriéznu atmosféru,
ktora v publiku pocas celej skladby pano-
vala, e$te umocnilo.

Posledné tri koncerty roka 2002 (18. -
20. 12.) patrili tradiéne k najnavstivenej-
$im. Uvodnou skladbou, v ktorej sa ndm
predstavil Komorny orchester Alexan-
dra Jablokova z Bratislavy, bolo Vianocné
concerto grosso od A. Corelliho. Orchester,
Specializujtci sa hlavne na skladby z obdo-
bia baroka a klasicizmu, dielo interpreto-
val §tylovo, energicky a Zivo, typickou ba-
rokovou terasovitou dynamikou, ¢asto-
krat vsak s intonaénymi nepresnostami
(hlavne prvy veéer). TaZiskom viak bol Mo-
zartov Koncert Es dur KV 271 pre klavir a or-
chester.V Glohe sdlistu a zdroveri aj dirigenta
sa predstavil mlady slovensky klavirista
Vladimir Martinka, ktory po $tadiu na
zZilinskom Konzervatériu a vo $vajéiarskom
Baseli pokracuje v $tidiu na Boston Con-
servatory v USA. Svoj part zvladol na vyso-
kej technickej a umeleckej trovni, Mozart
v jeho podani bol skuto¢ne plnokrvny -
s nddherne vypracovanymi frazami, jasnym
makkym ténom a takmer hypnotickymi
pasdZami v piane. Vyzdvihntt treba aj Mar-
tinkovu improvizaéni zdatnost, ktort pre-
zentoval vo svojich vlastnych(!) kadencidch
(v tretej ¢asti dokonca podporil vianoént
atmosféru citatom z Tichej noci).

Po prestdvke eSte nasledovalo uvede-
nie Vianocného oratdria pre séla, zbor a or-
chester od C. Saint-Saénsa, v ktorom sa
okrem orchestra predstavil Zilinsky mie-
Sany zbor, v dlohe sélistov Michaela Va-
rady-Hausova (soprin), Viera Kallayo-
va (mezzosopran), Gabriela Hiibnerova
(alt), Peter Svetlik (tenor), Marek Gur-
bal (barytén) a dirigent Karol Kevicky. Do
sviatoénej nalady nés uviedlo tvodné Pre-
lidium v $tyle J. S. Bacha, po ktorom sa vet-
ci spevdci postupne predstavili v sélovych
alebo ansamblovych ¢islach. Spevicka tro-
veil a kultivovany prejav boli vlastné vet-
kym sélistom s vynimkou tenoristu, kto-
ry sice zaujal prijemnou zamatovou farbou
hlasu, ale znaéne bol zdravotne indispono-
vany. Najhodnotnej$imi ¢astami vsetkych
troch vecerov boli (paradoxne) zborové ¢is-
la. Zilinsky miesany zbor (dirigent Stefan
Sedlicky) predviedol profesiondlny vykon
a dokadzal tak, Ze patri k nasim $pic¢kovym
zborovym telesdm.

DANIELA GLOSOVA
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AUTORSKY...

Ani mrazivé rano, nizka trovern ortuto-
vého stlpca neodradila zaujemcov o ne-
delné matiné 12. januara, ktoré v brati-
slavskom Mirbachu pripravilo Hudobné
centrum so Spolkom slovenskych sklada-
telov. Pocetné obecenstvo vytvaralo tak pre
uéinkujdcich ingpirativne prostredie.

Istym druhom atrakcie bolo vysttpenie
autora Miroslava Pejhovského v role in-
terpreta svojej kompozi¢nej juvenilie Hu-
dobnych drobnokresieb op. 1 pre klavir. V sle-
de kratuckych skladieb nadvizoval na via-
ceré obdobia vyvoja eurépskeho hudobné-
ho diana (napriklad gregoridnsky choral),
¢i na popredné skladatelské osobnosti 19.
(Cajkovskij, Reger, Skriabin) aj 20. storo-
¢ia (Bartok, Kabalevskij). Reflektoval to
v pouzivani odliSnych médov, v meniacej
sa harmonii, v spdsobe traktovania melé-
die, rytmickych modeloch aj v spektre né-
ladovych atmosfér. Napad tu dominoval
nad evolu¢nostou procesu, posluchaé teda
nadobudal dojem, Ze autor chce povedat
na kratkom priestore privela a dost tazké
bolo postrehnit vnitornt prepojenost me-
dzi jednotlivymi ¢astami.

Viac nezZ $tvrtstorofie musel akat (a
neopréavnene) Jozef Gahér na premiéru Sli-

VOKALNY...

Nedel’né koncertné matiné v Mirbacho-
vom paldci bolo 19. januara venova-
né predovsetkym piesriovej tvorbe. Pred-
stavil sa tu mlady basista Jozef Benci, ab-
solvent triedy Sergeja Kopédka na VSMU.
Koncert otvoril vyber z cyklu piesni Pan-
puloni op. 63 od Ladislava Holoubka. Pies-
ne Kohiit, Tava, Ozvena a Panpuléni si aky-
misi drobnymi fantazijnymi obrazkami. Ho-
loubkova hudba, ktoré tu napadito dopltia
origindlne texty M. Vélka, je popretkdvana
zaujimavymi impresionistickymi a ex-
presionistickymi prvkami obsiah-
nutymi vo vokalnom, ako aj v kla-
virnom parte. Ich interpreticia si

vyZaduje jednak intonaénd pres-

nost, ako gj cit pre farbu a vyraz. =
Benci ich predviedol technicky ne-
sporne na drovni. Jeho prejav
vsak bol poznamenany zbytoc-

Cikového kvarteta ¢. 7 (z roku 1976). Sadz-
bou vybudovanou na principe dodekafé-
nie spritomriuje éru, v ktorej sa autori vy-
rovnévali s prislusnymi dobovymi kompo-
zi¢nymi postupmi. Opus sa vSak svojim
formovym podorysom (sondtovéd forma)

IDA CERNECKA

nym pétosom v gradaénych usekoch, naj-
mé v skladbach Ozvena a Panpuldni. Tym-
to subtilnym piestiam by vystacil jemne;jsi
vyraz. Dramatizdciu moZno vo vokalnej in-
terpretacii dosiahnut nielen dynamickou
graddciou, ale aj rozvinutim vyrazovej a he-
reckej roviny, ¢o je jednou z nudns odlisu-
jucich komornd interpretdciu od interpre-
tacie velkého operného Zdnru. V tomto pri-
pade vsak bolo uz od prvych ténov kon-
certu zjavné, Ze Benciho hlasu je priestor
saly akusticky primaly.

Dalgf repertoar koncertu bol zamerany
na rusku piestiovt tvorbu, ktor/ej interpre-

Foto ArcHiv

odchyluje od osvedéenej schémy a pri vyu-
Zivani traktovanych myslienok s vnitor-
nou logikou nevyznieva konstruktivisticky.
Zaujme tahom linii, rozvijanim tematické-
ho materidlu, navodenim kontrastnych
nélad a $tylovou jednotou: prelinanim mys-
lienok do dalsich ¢asti evokuje princip pre-
pojenia a nadviznosti. Na priaznivej rezo-
nancii Gahérovho diela sa vyrazne podielal
aj priebojny Pressburger quartet (Gabriel
Szathmary, Eduard Pitzinger, Bélint Kovécs,
Martin Tazky). Ich muzikantsky pristup
slubuje perspektivu reprezentativneho zo-
skupenia. Hra¢i nevlastnia prave idedlne
néstroje, no ani tak nevytazili z nich vietky
moznosti zvukovej diferencidcie. Putaji
svojou naliehavou dravostou a dsilim pos-
tihnat ndladové zmeny. Ich teraj$iemu stup-
fiu vyvoja ,sedela” zdveredna Musica slova-
ca, reprezentativny a popularny opus Ilju
Zeljenku.

Listy priatelke, pat drobnych skladieb
pre klavir od Ivana Parika, nepredstavuja
pre interpreta efektnd pddu: v ndladach st
pomerne mélo diferencované, pokojni
hladinu s€erf iba niekolko vybuchov vdsne
¢i vzdoru. Premiérovo ich uz roku 1994
nastudovala Ida Cernecka, s priznaénou
dokladnostou vo zvukovom prepracovani
a vystihnut{ meditécie. Uroviiou interpre-
tacie postavila latku tak vysoko,Ze si na ten-
to opus sotva kto trifa. Krehké naértava-
nie nélad, vnttornd melanchélia, pastelo-
vé odtiene akoby nezneli na tom déverne
zndmom, tak ¢asto hrmiacom néstroji! Ne-
chcelo sa verit, Ze aj v tomto tak ¢asto cito-
vanom a pranierovanom priestore mozno
vycarit neznd, kultivovand, nevtieravo na-
stoj¢ivd nostalgiu...

Viapimir Cizik

técia je Bencimu evidentne Stylovo blizka.
Vyzdvihnut treba vyborné jazykové zvlad-
nutie origindlnych ruskych textov piesnt
Cajkovského, Rachmaninova a Musorg-
ského. Benci disponuje krasnym plnym
timbrom a dramatickym prejavom. V pies-
fiach Kolybelnaja (Uspdvanka) a Serendda od
Cajkovského a v dalsich, viak bolo potreb-
né rozvinit aj lyrickejsiu polohu hlasu, kto-
ri tento interpret nesporne ma.

Klavirneho sprievodu sa majstrovsky
ujala Jana Nagy-Juhdszova. Jej prejav bol
velmi citlivy a plasticky, poskytujici speva-
kovi istd oporu. Okrem sprievodnej funk-
cie sa interpretka predstavila aj sé-
lovou skladbou. V Obermanno-
vom udoli z cyklu Roky puto-
vania Franza Liszta podala str-
hujtci a technicky kvalitny
vykon, ktory publikum néle-
Zite ocenilo.

MAGDALENA CIERNA
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FLAUTOVY...

lautista Jozef Hamernik je hudobnej

verejnosti zndmy ako mimoriadne ta-
lentovany mlady interpret. Tento poslu-
chac salzburského Mozartea a lauredt via-
cerych medzindrodnych sttazi ma vsetky
predpoklady na uspe$né umelecké uplat-
nenie. Spolu s nie menej nadanym klavi-
ristom Ladislavom Fanéovi¢om vystipil
26. januara v ramci cyklu mirbachov-
skych matiné.

Uz v Gvodnej Sondte pre flautu a klavir
od Francisa Poulenca presvedéil Hamernik
o vyspelom hudobnom mysleni, ¢o sa od-
zrkadluje v schopnosti plastického tvaro-
vania frazy. Technicky naro¢né melodické
ozdoby dokdze zahrat s obdivuhodnou Iah-
kostou, zdrover vyrazovo presved¢ivo. Kla-
virista Fanéovi¢ bol jeho vyrovnanym pen-
dantom, interpretdcia prebiehala vo vzéc-
nej symbidze od prvej az po posledni

Pred dvoma rokmi prebehla médiami
sprava o podujati, ktorého ndzov mar-
kantne rozvibroval asociaéné vlny vo ve-
domi najma tych, ktorf si viac pamaétaju.
Prehliadka mladych koncertnych umel-
cov. Prislusnikom strednej a starSej gene-
rdcie sa v mysli automaticky vybavi pred-
stava letného tyZdria v kapeloch Trencian-
ske Teplice, s typickou lenivou atmosférou,
ale najma s aktivitami a sledom koncertov
v legenddrnom miestnom kursalone, kto-
rého pédium predstavovalo pre mladych,
préave profesiondlne zalinajtcich interpre-
tov, Startovaciu rovinu. Tych, ktori presli
sldavou trenciansko-teplickych krstov je po-
Zehnane. Dnes predstavuji elitu nasho kon-
certného umenia - zoznam ich vSeobecne
zndmych mien je dostato¢ne dlhy: koncer-
tujd, posobia pedagogicky, reprezentuju
doma aj na zahraniénych scénach ... Slovom,
spomenuté a spominané pédium, letné
stretnutia mladych malo nielen svoju vdhu,
tradiciu, vijznam a kredit... Zaniklo hned za
prahom ,velvetovej“. Ako preZitok, nadby-
tok. A dlho sa uZ len spominalo...

Na ozvenu, ktord ani desatroéim nedo-
znela, zareagoval a napojil sa novy garant
nasho koncertného umenia Spolok kon-
certnych umelcov, ako inak podporeny
a saturovany dal$imi naklonenymi orga-
nizdciami. A vzniklo staronové podujatie,

skladbu programu. Interpretacny prejav
oboch sa niesol v duchu zédpalu a radosti
z hry. (Prikladné bolo stvarnenie virtudznej
Casti Presto giocoso spominanej sondty.)

Igor Bazlik skomponoval pre flautu
a klavir Pdif skladieb vo forme kvazi drob-
nych skic, v ktorych mozno spozorovat na-
zvuk na orientdlnu melédiu, ndpadité me-
lodické postupy i ndznaky minimalizmu
(konkrétne v druhej skladbe Molto tran-
quillo). Slovenské tvorba bola v programe
zastipend este skladbou Michala Vileca Na
rozhladni zo zbierky Letné zdpisky op. 19. Je
to miniatdra evokujtca jemny obrazok Zia-
riaci vetkymi farbami letného slnka, vda-
ka impresionistickej harménii a miestami
folklornym asocidcidm.

Gabriel Fauré je autorom skvostnej Fan-
tdzie op. 79 pre flautu a klavir. Prvé ¢ast -
Andantino - sa vyznacuje Sirokymi melo-
dickymi frazami, poskytuje rozsiahly prie-
stor na dynamické a vyrazové tiefiovanie.
Druhd ¢ast - Allegro - je postavend na efekt-

prehliadka, cyklus koncertov, o ktorého
existencii prebehla sprdva pred dvoma
rokmi...

V inovovanej verzii md Prehliadkaazda
trochu pozmeneny S$tatit, ciel (nie posla-
nie), napokon, aj miesto a ¢as konania. Let-

LENkA DIANOVSKA

né, hortce trenéiansko-teplické prostredie
vystriedal decembrovy Bratislavsky hrad
a jeho atraktivna, sympaticka koncertna
sieri. Prehliadka bola velmi slusne navste-
vovand vzhladom na pritazlivé miesto, aj
hodinu konania (nedelné popoludnie, ¢as,

Q O) N 8

nych virtuéznych behoch v rychlom tem-
pe. Hamernik presved¢il, Ze ovlada vietky
polohy svojho néstroja.

Cantabile et Presto od Georgea Enescu je
skladbou postavenou na tempovom kon-
traste dvoch ¢asti hranych attacca. Zaujala
strhujdcou, sugestivnou interpreticiou.

Vyvrcholenim koncertu bola Fantdzia na
tému z opery Carostrelec C. M. von Webera
od flautistu Clauda Paula Taffanela, ktory
sa povaZzuje za otca modernej francizskej
flautovej hry. Fantdzia umoZriuje interpre-
tom prezentovat v plnom lesku instrumen-
talnu zruénost. Po fanfarovitom tvode sa
rozvinie romanticka téma s osobitne naro¢-
nym a exponovanym partom flauty, ,sup-
ltcim® spev so vSetkymi jeho nuansami,
rovnako ako aj farby orchestralnych né-
strojov.

Obaja interpreti si vyslazili spontanny
aplauz za plnohodnotny, prijemny koncert-
ny zazitok.

Macoatena CIERNA

 Defilé mladych
TERPRETOV

ktory pred zimnym slnovratom obostiera
tajuplné pritmie). Jediné, ¢o azda prekaza
a nedd naplno vyzniet vyznamu a lesku
tohto cyklu, je prave skuto¢nost, Ze je zasa-
deny do obdobia, ktoré sa priam prehyba
pod tarchou hudobnych akcif, vratane
»masivu“ sezénnych benefi¢-
nych koncertov.

Prehliadkovy cyklus zahf-
nal tri koncerty 1., 8. a 15. de-
cembra (2002). Poriadatel
(SKU) mal tentoraz opét stas-
tnd ruku nielen pri tipovani
protagonistov, ale aj pri ,,odob-
ren{“ dramaturgie, ktorej kon-
Stelacné vzorce v kazdom
z troch pripadov vytvorili ur-
¢ity model, zostavu naértnutd
tematickou osnovou.

Entré prehliadky (1. decem-
bra) patrilo trom interpret-
kdm, organistke Zuzane Fer-
jencikovej, mezzosopranis-
tke Terézii Babjakovej so
sprievodnym basso continuom
Michaely Cibovej. Ich koncert som, Zial,
zmeskala, no z referencii ucastnikov aj or-
ganizatorov som poc¢ivala superlativy: o pre-
myslenej, tematicky kompaktnej drama-
turgii, ktord bola ladend na bachovsku té-
mu, o prikladnom na$tudovani skladieb,
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ktoré zohladiiujic pritazlivost programo-
vého ,davkovania® striedali obsadenia,
postupne vokalne a organové...

Osobitne sa pristavim pri (v poradi) dru-
hom koncerte 8. decembra. Predstavoval
invenény konfrontaény terén. Posluchéé-
sky bol zaiste nadmieru ndroény - s ,,obje-
mom®, ktory by (nielen) ¢asovo uniesol tri
solidne recitaly. Ako celok presiahol limit
konvencionalizovanej hranice ststredenej
vnimavosti.

Napriek tomu neunavil, skér naopak,
zanechal dostojny priestor na vyvazovanie,
uvaZovanie: na tému moznosti, spdsobov,
typov a charakterov v oblasti reprodukcie
zépisu umeleckého diela, prispevkov tvo-
rivosti, objavnosti...

Carmela Cattarino, muzikantské die-
ta muzikantskych rodi¢ov, po domadcich aj
zahrani¢nych Skoleniach vhodne typovo
doplfia pestri, silnt zostavu nagich violon-
Celistov. Jej temperamentu a evidentne
senzitivnemu naturelu konvenoval tak na-
liehavy Sostakovi¢ (Sondta d mol op. 40),
ako expresivne zvlneny a roj¢ivy Rachma-
ninov (Vokaliza).

Ovela viac neZ margindlnu ,zdvorilos-
tnt“ zmienku si Ziada sprievod. Rovnako
pri produkeii C. Cattarino, kedy pri klaviri
sedel a s iskrivou ingpirativnostou tvoril,
stimuloval a zav3e - akoby ,polemizoval®,
no vtipne pointoval frazy Ivan Gajan, po-
dobne Daniel Buranovsky, ktory ako per-
manentny partner Dalibora Karvaya nacha-
dza jednu zo svojich rovnocen-
nych umeleckych inkarnécii prave
v z6ne dialégu. Na oboch klaviris-
toch mi imponuje sila a lahkost,
akymi dokdZu v oboch ,skupen-
stvdch” zaujat rovnocennymi kva-
litami, povySujic tak (niekdajsiu)
rolu ,sekundanta®.

Dali interpretaény diel v rdm-
ci naro¢ného soirée patril Lenke
Dianovskej. Niekolko rokov sa
systematicky a programovo venu-
je $tidiu Rachmaninovovho diela.
Evidentne aj preto nepatri k tym,
¢o spochybriuji autorovu origina-
litu, ndpaditost, ale ani nepolemi-
zuju o miere jeho eklekticizmu...
Lenka Dianovska jednoducho vstu-
puje do hibok organizmu Rachma-
ninovovych skladieb so snahou
identifikovat ich myslienkové jad-
ro, vlastnym prezitim obhajuje ich
autochténnost odpovedou vo vy-
renych kredcidch skladieb tohto
aristokratického podivina ruské-
ho pianizmu (Prelidid D dur ¢4
op. 23, Adur¢. 9op. 32, hmol ¢ 10
op. 32 a Sondta b mol &. 2 op. 36).

Huslista Dalibor Karvay zdsadne otria-
sol tedriou, deklarujicou efemérnost talen-
tu ,zdzraénych deti“. Ned4 sa, samozrejme,
pausalizovat - Karvay patri viak k tym $tast-
nym typom, ktoré na istom stupni vyvoja

nezasiahol zmar, ale svoje hrivny ztro¢il -
vdaka vrodenému zmyslu pre systém, vy-
trvalost, disciplinu. Jeho talentu sa $tastne
ujali (okrem bdelého otca-pedagdga), skve-
ly ,diagnostik“, skromny, no dspeny pe-
dagég Bohumil Urban v Ziline, v si¢asnosti

MATE) DRLICKA

DALBOR KARVAY

-

Boris Kugnir vo Viedni... W. Lutoslawski -
Subito, S. Prokofiev - Sondta pre husle a kla-
vir D dur & 2 op. 94, F. Waxman ,,Carmen
Fantes - to bol ,,pribeh Karvayovej &asti roz-
siahleho trojrecitalu. Tento mlady mlady

Foto Archiv

muZ ma v Zildch hudbu a uZ len polahky
a ,bez mihnutia oka“ prezentuje ostatné
komponenty vytvarajuce celistvost jeho oca-
rujucej interpretacie. Dalibor Karvay uz nie
je ,detskym zdzrakom®, ale zrelym umel-
com, ktory si méze dovolit aj luxus s ,ha-
zardom" - vyStvat napriklad tem-
pé aZ na maximalnu hranicu, ne-
polaviac, nevypustiac zo zretela
obsah... a pokojne sa vyzivat a vy-
chutndvat pocit z vypovedaného.

Uz takmer k pravidlam v ostat-
nych rokoch patria u interpretov
Studijné vyjazdy do zahranicia.
Niekdajsia geografickd jedno-
smernd vyluénost sa rozrédstla
a skompletizovala. Dnes takmer
bez vynimky chodia mladi kon-
certni umelci dopliiat vybavu svo-
jich skdsenosti k renomovanym
svetovym pedagdégom.

Zaver cyklu Prehliadky patril
préave dvom interpretom, ktorf tra-
via vadsiu Cast roka ,na skusoch”
a azda st uZ asimilovani v prostre-
di svojho pdsobiska. Klarinetista
Matej Drli¢ka, kracajuc v slapa-
jach svojho otca, odrazu zrychlil
krok, po americkom 3tipendiu
presidlil do Franctizska a tu sa od-
dal sugestivnej Skole M. Lethieca.
O tom, Ze pre jeho naturel a talent
je to skveld, priam optimélna in-
vesticia, presved@il na prehliadko-
vom teréne reprezentovanom tro-
ma autormi (ako inak) - Francizmi: C.
Saint-Saénsom (Sondta), C. Debussym (Pre-
miére rapsody) a F. Poulencom (Sondta). So
spolahlivou podporou klavirneho sprievo-
du Vasileny Verbovskej pripravil plno-
hodnotnt muzikantskd pohodu s mnoz-
stvom ,pikantnych“ a noblesnych hudob-
nickych zakuti.

Doslova exoticky bol koncipovany prog-
ram akordeonistu Petra Katinu - nezné-
mi, aZ na jednu vynimku (Y. Takahashi) se-
verski autori (L. Graugaard, S. E. Werner, A.
Nordheim a E. Jokinen) sved¢ili o kurze,
ktory nabral mlady akordeonista po doma-
cich skoleniach: v sti¢asnosti pdsobi a tG¢in-
kuje v Dansku. Akordeén ako koncertny
néstroj u nds uz ddvno prekonal emancipac-
né fazy. S poteSenim moZeme konstatovat,
Ze na Slovensku ndm rastd a pribadaji kva-
litn{ akordeénovi interpretaéni protagonis-
ti, Katina k nim nesporne patri. Presved¢il
o tom v ndroénom programe, ktory bol
postaveny nie na pacivych efektoch, ale na
premyslenych hlbokych celkoch taziacich
maximum z ndstroja a jeho dispozicii.

Co dodat na zdver? Snad len niekolko
slov o hrejivom pocite, ktory zanechalo
decembrové defilé. Aj o pocite hrdosti na
¢oraz vyspelejSie mladé pokolenie interpre-
tov a ich schopnosti ddstojne obstat a re-
prezentovat vo svete v narastajicej kon-
kurencii... LYpiA DOHNALOVA

Foto Archiv
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vo viedenskej opere

POSLEDNIYKRAT V TEJTO SEZONE UVIEDLA 4. DECEMBRA VIEDENSKA STATNA OPERA CHOREOGRAFICKY VECER BALANCHINE — ZANELLA.
PODARILO SA MI ZACHYTIT PREDSTAVENIE POZOSTAVAJUCE ZO STYROCH JEDNOAKTOVIEK TYCHTO DVOCH TVORCOV MODERNEHO BALETU, Z KTORYCH PRVY BOL INICIATOROM
JEHO VZNIKU A DRUHY JE JEDNYM Z JEHO NAJMIADSICH SUCASNYCH PREDSTAVITELOV.

nteraktivite a trendu vyuZivania akéhokolvek, resp. absolitne

kazdého volného tzitkového alebo neuzitkového priestoru na
vystavovanie umenia sa nevyhla ani budova viedenskej opery,
ktora od roku 1998 pontka tzv. bezpe¢nostnti oponu ako platno
na prezentovanie diel sti¢asnych vytvarnikov (vystriedali sa tu die-
la Kara Walkera, Chris-
tine a Irene Hohen-
btchlerovcov, Mat-
thewa Barneya a Ri-
charda Hamiltona).
V sezéne 2002/2003
sa divéci pred pred-
stavenim a pocas pre-
stavok divaji na die-
lo talianskeho vytvar-
nika Giulia Paoliniho,
ktory pouZil ideu opo-
ny ako paralelu ramu
vo vytvarnom umeni
- oddelujtc javisko ¢i
obraz, ¢ize fikeiu od
redlneho okolia. To,
¢o vnimate, je vlastne
predimenzovany zla-
ty ram, obklopeny zo
vSetkych stran purpu-
rovo ¢ervenou opo-
nou. Vo vnutri rdmu st na pozadi no¢nej hviezdnej
oblohy zobrazené osamelo stojace predmety, ako
reflektory, schodiky a pod., ktoré ¢lovek véésinou
asociuje s divadelnym javiskom. Pdsobi to trochu
ako okno do vesmiru (vdaka oblohe m4 obraz aj
hibku, trojrozmernost). Fikcia zakryvajica, lepie
povedané odkryvajtca sled dalsich fikcii...

Foto AXeL ZEININGER

DAGMAR
KRONBERGEROVA
v EMPTY PLACE.

EMPTY PLACE

Predstavenie Renata Zanellu (1961) Empty Place
je Casto oznalované za jeho najlepsie a sim autor
ho povaZuje za kus, ktory charakterizuje jeho , re¢*
a zdkladnt liniu. Choreografia pre jedendst¢lenny ansdmbel (zlo-
Zeny z €lenov viedenského baletu) je plnd napitia a dynamickych
kontrastov, velmi réznorodo spractvajic priestor pédia. Na zdo-
raznenie protichodnych emdcif autor zvolil texty Laurie Anderso-
novej Born, Never Asked a Walking and Falling - pred¢itané Zen-
skym hlasom z nahravky medzi jednotlivymi vystupmi - z kto-
rych najmé druhy text bol velmi plasticky vyjadreny v autorom
pouZitej pohybovej skdle, odvodenej ¢iastoéne z Iudskej gestiku-

GREGOR HATALA, SHOKO NAKAMURA A ANSAMBELV TEME S VARIACIAMI.

ldcie. Tapety so snimkami piste a modro svietiace pédium do-
tvarali atmosféru celého priestoru (vyprava: Jordi Roig). Orches-
tralna jama zostala v tomto pripade prazdna. Hudobnu ¢ast tvori-
li kompozicie Jona Hassella (1937, Ziak K. Stockhausena a H.
Pousseura), ktory s oblubou miesa elektronickd hudbu s prvka-
mi minimal music a ethno a vysledok sdm nazyva ,Fourth World
Music” (t.j. kombindacia techniky zdpadnej civilizacie s hudobnou
tradiciou tretieho sveta). Zanella si vybral skladby z albumu
Fourth World Music Vol. 1: Possible Musics, ktory vznikol v spolu-
praci s rockerom a producentom Brianom Enom a kompoziciu
Passage D. E. (z Power Spot, 1983/8%). Jediné, ¢o mozno dodat:
skvely vyber. Pentatonika v elektronickej hudbe mozno nie je pra-
ve najrevoluénejsia, znelo to vSak fantasticky a tematicky vyborne
ladilo. Predstavenie bolo svojou multimedidlnostou velmi sympa-
tické, vyrazovo silné a technicky perfektné. Napodiv zoZalo len vlazny
potlesk. Viedenské publikum je zndme nielen svojou naro¢nostou,
ale aj mimoriadnou konzervativnostou. MozZno by nezaskodilo tro-
chu viac nad$enia pre stiasnu tvorbu...
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SERENADA, CAJKOVSKI-PAS DE DEUX,
TEMA s VARIACIAMI

George Balanchine (1904-1983) bol prvym priekopnikom mo-
derného baletu. Po emigracii do USA otvoril novi kapitolu v deji-
néch baletu a zaloZil School of American Ballet v New Yorku. Jeho

POKRACOVANIE NA STR. 23
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Operné

GLOSOVANIE

Pocta Viktorovi MALKovI

V decembri sme si pripomenuli nedozité osemdesiatiny vyznamné-
ho slovenského dirigenta Viktora Mdlka. Pri tejto prileZitosti sa
v nedelny podvecer 5. janudra zaplnilo hladisko historickej budovy
SND, aby si ozivilo slovom (Julius Gyermek) a hudbou aspori vzor-
ku umenia, ktoré Viktor Madlek slovenskému hudobnému Zivotu
odovzdal. Bol nielen dlhoroénym poprednym dirigentom nasej pr-
vej opernej scény, ale tieZ zakladatelom a umeleckym vediicim su-
boru Camerata Slovaca (v polovici 70. rokov toto teleso uviedlo
v SND komorné tituly Paisiella, Telemana, Menottiho, Hazona ¢i
Dibdka), obohacujiiceho repertodrovii ponuku slovenskej metropo-

KONCERT NA POCTU VIKTOROVI MALKOVI.

ly o Zdner aj dnes chybajici. Na spomienkovom soirée sa za diri-
gentskym pultom ansdmblu Camerata Slovaca striedali Mdlkovi
Ziaci ako Pavol TuZinsky (v plnej miere vyuzil prileZitost stdt na
doskdch SND), nddejny Miloslav Oswald, David Hernando a Jozef
Kundldk (azda krdcajici v ,tenoristicko-dirigentskych “ Slapajach
Dominga a Curu?). Predstavili sa tiez dvaja inStrumentalisti, ho-
bajista Jozef Durdina a violoncelista Jozef Podhoransky. Spomedzi
vokdlnych sdlistov sme zaznamenali potesitelny ndvrat Magdalé-
ny Hajdssyovej v drii Fiordiligi zo svojej debutovej iilohy v Cosi fan
tutte. Peter Dvorsky si zvolil pre neho netypické ¢islo (Largo z Hdin-
dlovho Xerxa), ktoré vsak ladilo s témou podujatia. Popri Figarovi
Jana Gallu a Nemorinovi Jozefa Kundlika zaujala interpretdcia
mozartovskej drie z Il re pastore v podani Adriany Kohitkovej,
precizne dve Casti z moteta Exultate, jubilate so sopranistkou Nao
Higano a predovSetkym vyber z Bairdovych Libostnych sonetov
v skvelom podant Petra Mikuldsa.

Prijemny zdzitok poskytli nie iba vsetci interpreti a dostojnd
dramaturgia koncertu, ale i skutocnost, Ze v divdckych radoch sme
po dlhom Case stretli viacero byvalych umelcov pésobiacich v Ope-
re SND.

REKLAMA NA PRAVOM MIESTE

»Budova Slovenského ndrodného divadla je zniitra a zvonka kle-
not*. Tieto slovd publikoval nad farebnou fotografiou historickej
budovy SND prestizny nemecky casopis Opernglas vo svgjom janud-
rovom cisle. Mesacnik, mapujici operné dianie na celom svete
v rubrike , perspektivy “, priniesol bohaté informdcie o sezéne 2002/
2003 bratislavského divadla, o zameroch riaditela Maridna Chu-
dovského, podrobné obsadenia a terminy premiér, ako aj kalenddr
vsetkych predstaveni do konca juna. V priloZenom registri roénika
2002 sa stretneme s menami slovenskych spevikov (K. Dernerovd,
M. Dvorsky, D. Jenis a V. Chmelo), o ktorych Opernglas v spomenu-
tom obdobi referoval. Je poteSitelné, Ze
dianie reprezentacnej scény sa aj touto
cestou dostdva do povedomia Sirokej me-
dzindrodnej divdckej i odbornej verejnos-
ti. Je to tieZ jedna z vi¢cinnych mozZnosti,
ako sa vlastnou iniciativou pricinit o za-
célenenie Opery SND do eurdpskeho diva-
delného kontextu, ako prildkat potencidl-
nych ndvstevnikov & kritikov zo zahra-
nicia.

BuDU PREDSPIEVANIA DO ROLI?

Prazské Ndrodné divadlo vyddva repre-
zentativny interny c¢asopis, informujici
s mesacnou periodicitou o aktivitdch vset-
kyich troch scén. V janudrovom vydani
ma zaujala mald sprdvicka. Sir Charles
Mackerras, svetozndmy dirigent a znalec
Ceskej hudby, nastuduje v ND v budiicej
sezdne Jandckove Vylety pana Broucka.
Koncom oktébra hostoval za dirigent-
skym pultom Ceskej filharmonie a pocas
svojho prazského pobytu sa zucastnil na
predspievani do roli tejto opery. Predspie-
vanie, konkurz, vyber, nazvime to hocako, sa mi do budicnosti
Jjavi ako nevyhnutnd metdda zostavovania spevdckych obsadent aj
v bratislavskom opernom divadle. Automatické pridelovanie roli
solistom s pevnym kontraktom (kiezby v divadle jestvovali iba zmlu-
vy na dobu urciti, ¢ na konkrétne roly!) spdsobuje v SND coraz
vdznejsie problémy. Trojndsobné obsadenie Giordanovho Andrea
Chéniera je toho najcerstvejsim dékazom. Uz v nadchddzajiicej se-
zone si nedokdzem predstavit, ako zvlddnut vlastnymi silami, ¢ za
pomoci stdalych hosti taky ndrocny verdiovsky titul, akym je Mac-
beth, alebo tak exkluzivne a slohovo delikdtne dielo, akou je Héin-
dlova Alcina. Konkurz na roly, s ndlezitou medializdciou v ¢o naj-
SirSom prostredi a v potrebnom predstihu (teda okamZzite), méze
vyrazne napomdct k zvyseniu spevdckej iirovne bratislavskych na-
Studovani. Napokon, podobnou formou sa obsadzujui u nds muzi-
kdlové produkcie, tak preéo si ju neosvqjit aj v opere? A este jeden
ndmet na zamyslenie. Zabudnime, prosim, na trojité obsadenia
a zavedme namiesto nich prvky blokového systému prevddzky.
Osvedcili sa vo svete, verim, Ze budii zmysluplné aj u nds.
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Dvakrdt z brnianskej opery

OperA NARODNEHO DIVADIA v BRNE OD ZACIATKU DIVADELNE] SEZONY 2002,/2003 PREMIEROVO UVIEDLA DVA NOVE TITULY:
DVORAKOVHO JAKOBINA A BEETHOVENOVHO FIDELIA..

Dvofékov Jakobin sa v poslednych dvoch-troch desatrociach
inscenuje stile menej. Zaujimava hudba, reagujiica nielen na
domadce, ale aj na franctzske operné a operetné podnety, kontras-
tuje s pribehom, ktory sa postupne vzdaluje citeniu a mysleniu
moderného ¢loveka. Doba idealizdcie narodného obrodenia je
prec. Jiraskove spisy sa dnes zdaleka necitaju tak ako pred rokmi.
Radostnd oslava ¢eského kantora 18. veku prebidza v dne$nom
vnimatelovi chdpavy dsmev. A napokon pribeh, v ktorom je tak-
mer najdoleZitejsie, Ze Iudia prichddzajtci z cudziny nie sd fran-
cuizski revoluciondri, ma ¢rty xenofébie. A tak na opere najviac
zaujme zanrovd hudobnd malba, ktord na mnohych miestach
u Dvordka nahrddza dramatickd koncepciu.

Préve o ttto Zdnrovost sa oprel v opere debutujici ¢inoherny
reZisér Zbynék Srba. NesnaZil sa Jakobina aktualizovat. Pokusil
sa v inscendcii navodit pocit historickej i geografickej autenticity.
Postavy, ktoré vyznievaji dramaturgicky nevierohodne, nezos-
mie$iiuje ani neironizuje. Skor rita s jemnym tsmevnym pocho-
penim obecenstva. Podporili ho v tom scénografickd koncepcia
i kostymy Jany ZboFilovej. Jednotny ciel je jasny: vytvorit ildziu
bukolickych pomerov na ¢eskej dedine, kde ako v rozprévke dob-
ro zvitazi nad zlom.

Hudobné nastudovanie Toméa$a Hanusa bolo podnetné. Dvo-
takova partitira mala lesk, ¢aro iradost. I koncepéne dirigent
vystaval presved¢ivo tektoniku celku. Doyen brnianskej opery
Richard Novak stvarnil Gréfa Viliama z Harasova s tvorivym nad-
hladom a aristokratickou noblesou. Vladimir Chmelo ako Bohug
zaujal nielen nosnostou a leskom svojho hlasového materidlu, ale
aj vricnostou kantilény. Postavu Julie stvdrnila Natalie Roma-
nova ststredenym ténom i frazou. Dobrosrdeéni postavicku de-
dinského ucitela Bendu nastudoval Josef Skrobanek.

Inscendcia nemd ¢rty umelecky prevratnej koncepcie a na nie-
koho moZe posobit aj trocha antikvarne. Prili§ totiZ zdoraziiuje
niektoré zauzivané operné schémy.

Beethovenov Fidelio je operou opier. Pribeh o manzelskej las-
ke, ktord prekondva aj tie najvicsie prekazky, je dojimavy a aktudl-
ny bez ohladu na dobu, v ktorej sa odohrdva. Hostujtci rakisky
reZisér Anton Nekovar zdoraznil vztah medzi nad¢asovostou
a Zanrovostou. Opera md v prvych vystupoch érty singspielu, ale

postupne sa Coraz viac stdva hudobnou drdmou. Prvé vystupy
Fidelia sa odohrdvaji na realistickej scéne, zobrazujtcej (ako pred-
pisuje libreto) nadvorie véznice s doméekom Zzaldrnika. S pricho-
dom Pizarra sa v8ak opera zo Zdnrového obrazku prendsa do
univerzilneho priestoru, ktory mézZe znamenat dnesok, ale i ne-
ddvnu minulost. Zmenia sa aj kostymy, zrazu pripominaji unifor-
my z ¢ias Frankovho Spanielska. Scénu a kostymy navrhol Jozef
Has¢ak, ktory s Nekovarom spolupracoval aj na bratislavskej in-
scendcii Ocakdvania. Nielen prostrednictvom scény a kostymov,
ale 1 koncepcie postdv Dona Pizarra a Dona Fernanda rezisér ope-
ru aktualizoval. Don Fernando totiZ v zdvere opery vyznie nielen
ako osloboditel, ale aj ako predstavitel inej mocenskej kliky nez
Pizarro. Tym sa Beethovenov Ziarivo optimisticky zéver ironizuje
a opera konéi ako podobenstvo o vyvine v krajine, kde jedna to-
talita vystriedala druhd (za jasania oslobodenych vizriov). Tazko
domyslat, ¢i republikdn Beethoven mal predstavu takého ideové-
ho vyznenia. Na druhej strane vedel sa distancovat od politickych
reprezentantov, ¢o zneuzivali moc.

Hudobné nastudovanie Jana Zbavitela trpelo pribliznostou,
intonanymi nepresnostami v dychovej sekcii a mensou diferen-
covanostou vyrazu. Operu kvoli hovorenému slovu prizvudili, ale
zosilnené zostalo i spievané slovo, ¢im predvedenie stratilo kus
autenticity. Z predstavitelov hlavnych dloh zaujal opéat Richard
Novak ako vokalne kultivovany, $tylovy a herecky bodry Rocco.
Leonéru stvarnila Ruth Staffa v typicky nemeckej expresivnej
koncepcii. Michael Renier ako Florestan nemd sice potrebnui
vokalne koncentrovant frazu, ale postavu zobrazil so ctou. Opro-
ti nemu Alfred Werner nema zdkladné vokalne predpoklady
pre aspori Standardné stvarnenie Pizarra. V dalsich tlohach vysti-
pili Martina Bauerova ako Marzellina, Jan Hladik ako Fernan-
do a Zoltan Korda ako Jacquino.

Brniansky Fidelio by sa svojim ideovym vyznenim hodil skor
do opernej kultiry, kde m4 toto dielo svoje inscenaéné korene.
V Jandckovom divadle sa vSak nehral uz $tvrtstorocie. Divak po
takej dlhej dobe potrebuje namiesto polemického vyznenia au-
tenticky vyklad. Aj ten moZe byt moderny.

MiLosLAV BLAHYNKA

POKRACOVANIE ZO STR. 21

$tyl, povestny estetikou jasnosti a enormnou muzikalitou, sa ozna-
¢uje za neoklasicisticky (vysvetluje aj jeho inklindciu k hudbe I.
Stravinského). Vsetky tri choreografie na hudbu P. I. Cajkovské-
ho (Hudba pre sldc¢ikovy orchester op. 48, Pas de deux, Téma s varid-
ciami z Orchestrdlnej suity ¢. 3 G Dur op. 55) - skladatela, ktorému
mimoriadnou technickou naro¢nostou a predstavuji ukazku mo-
derného tanca s klasickymi prvkami, vyuzivajic celt $kélu tradié-
ného baletného instrumentdria. Serendda vznikla pocas skisok
ako improvizdcia. Romanticky charakter choreografie je umoc-
neny svetlomodrymi kostymami tane¢nikov. V tylovom a strhu-
jlicom Pas de deux sa blysli s6listi Simona Noja a Gregor Hatala.

Neoklasicistickym charakterom oplyva aj Balanchinova choreo-
grafia na 4. Cast Orchestrdlnej suity G dur op. 55, Tému s varidciami.
Brilantnost tohto diela spo¢iva v roznorodosti a kontrastnosti jed-
notlivych varidcii na tému, ktorou je pomerne kratka aria. Od
tane¢nikov choreografia vyZaduje rychlu a virtuéznu techniku.
Nadherné ZIté, oranZové a lososové kostymy z lesklého materié-
lu so zlatymi vzormi navrhol zndmy franctizsky médny tvorca
Christian Lacroix (mimochodom, zdujem médnych névrhérov o di-
vadlo nie je Ziadnou vynimkou, ¢o potvrdzuji mend ako Paul
Poiret, Gabrielle Chanel, Christian Dior, Yves Saint-Laurent alebo
Pierre Cardin). Bravidra a virtuozita nakoniec vyvolali u publika
nadSenejsie prejavy. SILVIA ZASZLOSOVA
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Pariz ocami jednej staze

PARIZ - MESTO CHUTNE] GASTRONOMIE, MODY, UMENIA, KULTURY, VZDELANIA A K TOMU V3SETKEMU ZIARIVA PREDVIANOCNA ATMOSFERA. MINOHYM Z NAS SA CASTO SNIVA O TEJTO
FRANCUZSKE) METROPOLE, V KTOREJ SOM PREZILA TAKMER MESIAC —OD 14. NOVEMBRA DO 8. DECEMBRA - VDAKA VZDELAVACE] STAZI, KTORU ORGANIZOVALO MINISTERSTVO KULTURY
A KOMUNIKACIE FRANCUZSKE] REPUBLIKY PROSTREDNICTVOM DOMU SVETOVYCH KULTUR V PARIZI NA TEMU FINANCOVANIE A EKONOMIKA V KULTURE. STAZ BOLA ROZDELENA
NA TEORETICKU A PRAKTICKU CAST. DVA TYZDNE SME MALI MOZNOST NAVSTEVOVAT PREDNASKY NA EKONOMICKE) UNIVERZITE , DAUPHINE” (v PREKLADE DELFIN), NA KTORE) SA
TIEZ POSTGRADUALNE STUDUJE KULTURNY MANAZMENT. PREDNASAL PROFESORI TAMOJSE] UNIVERZITY, PREDSTAVITELA MKFR A VYZNAMNYCH KULTURNYCH INSTITUCII.

TEmy?

Histéria ekonomiky vo Francuzskej kultd-
re, Marketing v umeleckom sektore, Kul-
tdrne Struktiry, Financovanie kultdry,
Kontrola riadenia kulttrnych institdcii. Na
prvy pohlad mozno témy nudné a nezauji-
mavé. Zaujimavé vsak bolo, ako kvetnato
a s Uctou o nich Francizi dokdZu rozpra-
vat a ako propaguji svoju histériu i su-
¢asnost, pricom tak pos-
kytuji svoje teoretické

a praktické poznatky
vyspelym aj rozvijaji-
cim sa krajindm. Na stéa-
71 k danej téme nds bolo
12 (z Bulharska, Rumun-
ska, Srbska, Peru, Velkej
Britdnie, Skotska, Tunisu,
Venezuely, Konga, Argen-
tiny, Spanielska a Sloven-
ska). Moji kolegovia boli
zdstupcami kultirnych in-
Stitdcif - napriklad ¢len-
ka Skotskej hudobne;j ra-
dy, riaditel Narodného
muzea v Lime, expertka
ministerstva kultiry Bul-
harska a riaditelka expe-
rimentalneho divadla v So-
fii. Prekvapilo ma, ako
funguje v niektorych kra-
jindch vztah medzi $tditom
a kultdrou, resp. ako si
Stat chrani svoje kulttrne
hodnoty. Zda sa, Ze aj také, v nasich ociach
»chudobnejsie“ krajiny ako Bulharsko & Ru-
munsko, si na tom lepsie ako my.

AKO JE TO U NAS?

Len na porovnanie... Na§ §tat sa vzdal akej-
kolvek zodpovednosti udrzat pri Zivote via-
ceré vyznamné medzindrodné kulttrne
podujatia. Z vlastnej skdsenosti mézem
pripomentt, Ze uz neexistuji Medzinarod-
né interpretané kurzy v PieStanoch, Me-
dzindrodnd spevicka sttaz Lucie Poppo-

vej a na zdnik sme odsudili aj Medzindrod-
nu klavirnu sitaz Johanna Nepomuka
Hummela. Umelecké agentiry, ktoré pro-
pagujd kvalitnych in- e
terpretov, by

s
iy

sme

mohli spocitat
na jednej ruke. Existu-
je niekolko dévodov

¢ilegislativnych
nedostatkov,
preco to tak je.
V oblasti kul-
tiry ndm zos-
tali akési do-
kumentaéno-
informacné centrd, z ktorych je
problém ,vydolovat“ potrebné informacie.
My, Slovaci, si povieme: ,Ale ved problé-
my sd vSade navokol...“ To je sice pravda,
ale nie vSade k nim pristupuji tak nezain-
teresovane ako u nds.

NA PARIZSKEJ STAZI.
V STREDE AUTORKA PRIiSPEVKU.

AKO JE TO S FINANCOVANIM
FRANCUZSKEJ KULTURY?

Zapéjaju sa vSetci... Paradoxne je to pre-
dovSetkym 3tét, az potom regidny, mesta
a sponzori. Celkom jednoduché. U nés to
zvy€ajne funguje tak, Ze z MK SR na Ziadost
o finanény grant ziskame odpoved o vys-
ke schvileného finanéného prispevku az
vtedy, ked je uZ po termine podujatia.
A mestd, ¢ regiony? Kdeze... tie zdpasia
s vlastnym preZitim a niekedy pomdzu len
symbolickou ¢iastkou.

Rozpoéty francizskych kultirnych in-
Stitdcii st astronomické. Len na porovna-
nie, Cité de la Musique (centrum kulttr-
nych podujati od vaznej
hudby az po jazz), ktoré
realizuje ro¢ne vyse 300
Zivych koncertnych pro-
dukcii, mé rozpocet 189
miliénov eur. Tato ciast-
ka predstavuje asi 66-na-
sobok rozpoc¢tu napri-
klad Slovenskej filharmo-
nie. Pontikam mozZnost
vypo¢citat si (po tichu)
ro¢ny rozpocet jedného
z najddlezZitejsich sloven-
skych kultirno-spolo¢en-
skych subjektov...

PERFEKTNE ZORGANI-
ZOVANY PROGRAM

Po dvoch tyZdnioch niekedy

unavnych prednasok nasledo-
valo praktické zozndmenie sa
s franctzskou kultdrou. Navsti-
vili sme Operu Comique i Parc de
la Villette (aredl s rozlohou 55
hektdrov prirody a architektiry,
v ktorom sa nachadza technické,
hudobné muizeum, spominané Cité de

la Musique, aj zndme Consevatoire Natio-
nal Supérieur de Paris). Francizsky minis-
ter kulttry Jean-Jacques Aillagon nés osob-
ne pozval na recepciu s velvyslancami $té-
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Ernst Krenek

L KRENEK SA VYZNACUJE NEUKOJITELINOU HUDOBNOU ZVEDAVOSTOU A VOCI VONKAJ3IM VPLYVOM JE SCHOPNY BEZ PROBLEMU ZAUJAT POSTO):
VSETKO RAZ MUSIM VYSKUSAT... VSETKY KRENEKOVE ZRELE DIELA SU JEDNOLIATE, ICH SUDRZNOST JE ZARUCENA JEDNOTNYM HUDOBNYM TEMPERAMENTOM.
JEHO PRACE MAJU SKLON K LYRIZMU, ELEGII A EUFORII: KU KVALITAM, KTORE CHARAKTERIZUJU TUTO JEDINECNE VEIKORYSU, POKOJNU,
MIERUMILOVNU OSOBNOST. JE PRAVYM OPAKOM ,UMELCA-EGOISTU “."

(Glenn Gouib)

Meno Ernsta Kreneka je doverne zndme ako meno jedného
z poprednych skladatelov 20. storo€ia, no jeho tvorba, ba aj
charakter hudobného jazyka patria skor k velkym bielym mies-
tam na mape nasich informacif o hudbe neddvnej minulosti.

sionizmu. Po romantickom intermezze, ddsledku intenzivneho
zdujmu o dielo Franza Schuberta, sa od zaciatku 30. rokov inten-
zivne zaoberal dodekaféniou (hoci nebol Schénbergovym Ziakom,
ba bol prislusnikom generécie nasledujiicej po Webernovi a Ber-

V USA ho raz ktosi oznadil ako ,,one-
man history of twentieth-century mu-
sic”, teda ako skladatela, ktorého oso-
ba, resp. tvorba zahfriaju celé dejiny
hudby 20. storodia... Ernst Krenek sa
dozil 91 rokov, zanechal po sebe viac
nez 240 kompozicii (z toho 20 opier,
resp. operiet a mnozZstvo dalsich hu-
dobnodivadelnych diel - baletnych,
scénickych a filmovych hudieb) a z hla-
diska osobného $tylu je jednym z naj-
vsestrannejSich skladatelov svojej do-
by. Vo velkom obliku jeho viac nez 70-
ro¢nej tvorivej aktivity sndd nebolo
hudobného smeru, ktory nenasiel
odozvu v jeho tvorbe - od avantgar-
dy, cez navrat k tradicii, aZ po opétov-
né zakotvenie v avantgarde, ako aj
v detailnejSom ¢lenent tychto hlavnych
tvorivych trendov. Jednym z vedicich
predstavitelov eurdpskej hudobnej
avantgardy sa stal v dvadsiatych ro-

govi), v 50. rokoch - po obnovenych
kontaktoch s eurépskou avantgardou
- stal sa privrZencom seridlne organi-
zovanej kompozicie a zaoberal sa aj
elektronickou hudbou a pouzitim na-
hodnych operécii v hudbe. Pri sledo-
vani Krenekovych Zivotnych osudov
mozno neraz pozorovat okamZzitd re-
akciu na zaZitky, stretnutia, priatelstva
s vyznamnymi dielami i s poprednymi
predstavitelmi eurépskeho duchovné-
ho, hudobného, umeleckého Zzivota
(okrem uZ uvedenych podnetov, ku
ktorym patri aj Krenekovo dvojro¢né
podsobenie v opernej prevddzke, ne-
mozno nespomenut dielo Igora Stra-
vinského, Theodora W. Adorna, Os-
kara Kokoschku ¢i Karla Krausa). Oso-
bitny zdujem o histériu, badatelny uz
v prvych rokoch amerického exiluy,
ktorym Krenek podla muzikologic¢ky
Claudie Maurer Zenckovej reagoval na

koch 20. storoéia ako protagonista ,novej hudby“ na festivaloch
v Donaueschingene a Salzburgu. Mimoriadne tspechy slavil ako
skladatel tzv. Zeitoper, zaujali ho neoklasicizmus i parizska Sest-
ka, podlahol ¢aru jazzu, resp. modernych americkych spolocen-
skych tancov a rad jeho diel sa nesie v znameni hudobného expre-

obavy o zénik, resp. stratu Eurdpy, sa v skladatelovom diele odzr-
kadlili osobitym a ambivalentnym spésobom - koexistenciou roz-
nych kompozi¢nych technik a historickych rovin, ako aj ,dezin-
tegrdciou kontinuity diela do fragmentov”. Tym si jednak ,,privo-
lal* histériu, jednak ju timoéil ako nendvratne fragmentarizovand.

tov, ktoré boli zastipené na stdzi. Spestre-
nim pobytu bola aj plavba po Seine, pocas
ktorej sme ochutnavali franctzske Specia-
lity - vratane dobrého vina - a kochali sa
krasnym PariZom.

VOINY ¢As?

Propagovala som Slovensku filharméniu
na festivale Paris-Quartier d’Eté, na Jesen-
nom festivale v PariZi, v Orchestre Natio-
nal de Paris aj v Orchestre Philharmonique
de la Radio France. Navstivila som krdsne

koncerty. Nezabudnutelnym zéZitkom bol
koncert lauredtov Medzinarodnej huslovej
sttaze Jacques Thibaud a Marguerite Long
s Orchestre National de Paris, klavirny re-
citdl svetozndmeho Daniela Barenboima,
ale aj koncert Ceskej filharménie s Vladi-
mirom Ashkenazym. Pocas cestovania v pa-
rizskom metre som si precitala v zndmom
Pariscope o koncerte Orchestra hl. mésta
Prahy FOK s dirigentom Jifim Bélohldv-
kom a so sélistom Gustdvom Beldckom
v ten vecer. Zmenila som svoj pldn aj smer
cesty a prekvapila na$u opernt hviezdu

AR

v Théatre Champs-Elysées. Belacek tu ex-
celoval v Stabat mater od Antonina Dvo¥é-
ka.

Ak si k tomu predstavite GZasnu vysta-
vu Matisse-Picasso v Grand Palais, predvia-
no¢nd atmosféru, vysvietené ndmestia, uli-
ce, obchodné domy, vériu pefenych gasta-
nov, turistov a PariZanov v ndkupne;j
horucke - to bol Pariz, ktory by som as-
pori na chvilu kazdému dopriala...

ZuzANA KARHUTOVA
(AUTORKA JE TLACOVOU TAJOMNICKOU SLOVENSKE] FILHARMONIE)
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JONNY SPIELT AUF

VIEDENSKA STATNA OPERA, PREMIERA 16. DECEMBRA 2002 (NAVSTIVENE PREDSTAVENIE 22. 12.)

pera Jonny vyhrdva [do tanca] bola a dodnes zostdva nepre-

konanym kompoziénym tspechom Ernsta Kreneka. Z po-
vodného zdmeru napisat operetu vznikla opera, ktorej prvé nacr-
ty vznikali uz roku 1924, po skladatelovom pobyte v PariZi, kde
okrem navstev jazzovych koncertov ¢ revudlnych podujati absol-
voval stretnutia s niektorymi ¢lenmi parizskej
Sestky (Honegger, Milhaud, Poulenc)i s otcom
tohto zoskupenia Jeanom Cocteauom. Od ro-
ku 1925 posobil Krenek dva roky ako asis-
tent Paula Bekkera, intendanta Stitnej opery
v Kasseli. Vdaka tejto funkeii, zahftiajicej oper-
nu dramaturgiu, pracu v umeleckej prevadz-
ke, komponovanie scénickych hudieb ¢ pisa-
nie textov do programovych bulletinov, sa je-
den z hlavnych predstavitelov dobovej avant-
gardy dostal do kontaktu s opernou praxou.
T4 ho - popri kazdodennom kontakte s obe-
censtvom - priméla prehodnotit postavenie
a ulohu skladatela v spolo¢nosti.

Operu Jonny spielt auf dnes zaradujeme do
kategorie tzv. Zeitoper - ,,dobovej opery” (na-
priklad medzi Schénbergovu komickd jedno-
aktovku Von heute auf morgen ¢ Hindemitho-
vu komickd operu Neues vom Tage - obe z ro-
ku 1929), Zanra, ktory vznikal a rozkvitol
v druhej polovici 20. rokov minulého storo-

Ernst Krenek - Zivot

¢ narodil sa roku 1900 vo Viedni,

¢ 3todium hudby u Franza Schrekera vo Vied-
ni, neskér v Berline, $tidium filozofie na Vie-
denskej univerzite,

* 19231925 pobyt vo Svajgiarsky,

¢ 1.manzelstvo (1924) s dcérou Gustava Mah-
lera, Annou (1928 a 1950 dalsie dve manzelstvd),

o 1925.1927 asistent Paula Bekkera v Stétnej opere v Kasseli,

e 1927 - premiéra opery Jonny spielt auf v Lipsku,

¢ s Albanom Bergom, Willy Reichom a Rudolphom Plodererom
zalozil hudobny &asopis 23,

e 1933 - objedndvka Viedenskej statnej opery na operu Karol V.,

e 1938 - emigrdcia do USA (od roku 1945 3tatne obcianstvo),
kde p&sobil do konca Zivota na viacerych univerzitdch, o. i.
Michigan, Wiskonsin, Minnesota, New Mexico, Los Angeles,

e od roku 1950 hosfovania v Eurépe (ako docent na Darmstadt-
skych letnych kurzoch, neskér ako dirigent); G¢ast na uvedeni
vlastnych diel,

e 1978 - vznik Archivu Ernsta Kreneka na Kalifornskej univerzite
v San Diego,

e 1980 - vznik Archivu Ernsta Kreneka vo Viedenskej mestskej
a krajinskej kniznici,

e od roku 1982 pravidelné letné pobyty v Dome Arnolda
Schénberga v Mé&dlingu pri Viedni,

e roku 1991 zomrel Ernst Krenek v Palm Springs, roku 1992 pre-
niesli a ulozZili jeho pozostatky do &estného hrobu vo Viedni,

e 1997 - vznik Indtitdtu Ernsta Kreneka vo Viedni.

¢ia. Jeho pritazlivost bola vo vysokej miere poplatna dobe. Na
zapraSené operné javiskd sa dostali novi aktéri: vydobytky naj-
novsej techniky, ofarujice vojnou tazko postihnutd Eurépu - ra-
dio, auto, vlak, telefén a pod. A nielen to - ,dobové opera“ bola
zdroveri prejavom tzv. novej vecnosti, umeleckého smeru, ktoré-
ho cielom bolo demyti-
zovat umenie, zbavit ho
presytenosti romantic-
kym citom a oZivit ho
aktudlnymi nametmi
z kazdodenného Zivota.

Opera Jonny spielt
auf dostala uz po pre-
miére privlastok ,jazzo-
vé“, a ten ju dodnes
sprevddza na jej ceste
dejinami hudby 20. sto-
ro¢ia. Sdm Krenek viak
na toto oznacenie oka-
mzite podrdzdene rea-
goval, tvrdiac, Ze nové
tane¢né prvky, rovnako
ako odbornou i $iro-
kou verejnostou s nevi-
danym nadSenim, resp.
ostrym odmietanim
prijimané technické
rekvizity - prvy raz na
scéne operného divad-
la - stiiba beZnymi pros-
triedkami, resp. rekvi-
zitami, ktorych cielom
bolo podéiarknut auto-
rom zamys$land vypo-
ved. Nech uz sa akokol-
vek branil tomuto ope-
¢iatkovaniu, rovnako ako hladaniu symbolov v ndmete, obsahu
¢i v hlavnych postavach opery, Jonnyho aj dnes vnimame ako die-
lo vo vSetkych parametroch nerozluéne spité s dobou svojho vzni-
ku, ktord Zila v osiali nielen z dynamizmu novej americkej hudby

Bo SkovHus
AKO JONNY

Foto AXeL ZEININGER

... Jednym z hlavnych zdrojov nedorozumenia je nestastné ozna-
Cenie [opery Jonny spielt auf] ako ,jazzovej opery, ¢o je celkom
neprimerané. Charakteristika majho diela ako ,jazzovej opery
viedla neskor aj k pokusu vystihniit svetondzorové jadro madjho
diela. Uz samotné hladanie takého jadra patri k rozsirenym nedu-
hom divadelnych kritikov... Cim nechcem povedat, Ze divadlo sa
md stat stankom bezduchej zdbavy, ale medzi Cisto estetickym po-
Zitkom vysSej hry a propagandou nejakych ideoldgii je este vZdy
velky rozdiel. A prdve opera je preduréend na hru s vdznostou, uz
v ddsledku hravého média hudby, ktoré je jej nositelom. Kym vSak
v operdch ako st Rigoletto alebo Tosca nikoho nenapadne hladaf
plagdtové vyznanie nejakych mimohudobnych idet, prebieha taky-
to vyskum so zvldstnou turdosijnostou a vdsiiou zakazZdym, ked'ide
o sujet, zaoberajici sa problémami sicasnosti, ako je to v pripade
majho Jonnyho...
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... Pritomnostou jazzovych prokov v mojej opere je dand mies-
tami velmi dalekosiahla tondlna vizba a harmonickd jednodu-
chost, ktoru, mimochodom, aj z inych dévodov v opere uprednost-
rfiujem pred pre 1iu nie velmi vhodnym, harmonicky bezvztahovym
muzicirovanim. Na moje pocudovanie pociivam bud to, Ze som aj
nadalej najradikdlnejsi atondlny skladatel' v Nemecku a okoli, alebo
to, Ze sa zdrziavam v plytkych romantickych voddch. A to od ludi,
pre ktorych definitivny ndvrat k tonalite bol tiZobne Zelanym cie-
lom. Nuz, svoje dielo som urobil takym, akym je nie kvoli nim, ani
kvoli nikomu inému - hudbu som komponoval vZdy len vzhladom
na jej funkciu v dramatickej situdcii a na zvysenie vyrazovej sily
scény a slova. Mimochodom, mozno je zaujimavé, Ze som text aj
hudbu pisal sicasne, pravda, len po tom, ¢o som si do detailu
ujasnil sled a priebeh scén. Vijhoda je v tom, Ze v kazdom okamihu
som mohol usmernit a ovplyvnit vztah slova a zvuku, scény a hud-
by bez toho, aby som podlahol schematickému prekomponovaniu
hotovej textovej predlohy...

(hoci jej pravi podstatu vtedy este méalokto dokladne poznal), ale
aj z nového Zivotného pocitu, vyZarujiceho z javiska iz orches-
trélnej jamy. Krenekovo libreto i hudba hyria symbolmi (postavy
s vynimkou jednej z hlavnych postav - skladatela Maxa - pdsobia

Ernst Krenek - hudobnd tvorba
(vyber z 240 kompozicii)

Symfénie 1-5, Symfénia ,Pallas Athene” ¢ pocetnd tvorba pre ko-
morny orchester ® 4 klavirne koncerty, po 2 huslové, violon&elové,
organové koncerty a d. ¢ 8 slacikovych kvartet a daliie komorné
skladby pre najréznejsie obsadenia ¢ 7 klavirnych sondt a daliie
klavirne skladby  skladby pre sélové néstroje (akordedn, slégikové,
dychové a i. néstroje * niekolko desiatok zborov, vratane katolickej
cirkevnej hudby (om3e ai.) ¢ diela pre spev arézne néstroje ©
skladby pre sélovy spev (cykly piesnia d.) ¢ 20 opier a rad dalsich
hudobnodivadelnych kompozicii (scénické, rozhlasové, televizne
ai. hudby) ¢ elektronickd hudba ¢ Gpravy (Monteverdi, Mahler,
Schubert)

Ernst Krenek - literdrna tvorba

AZ na niekolko vynimiek (jednou z nich je libreto opery Orfeus
a Eurydika od Oskara Kokoschku) je EK autorom vé&csiny libriet
svojich opier. Pisal prézu, dramy, bésne; je autorom radu hudobno-
teoretickych préc; pdsobil ako recenzent pre rézne tlaéené médid,

ako modely, konajice bez
hlbsieho psychologického
ponoru), velavravnymi hu-
dobnymi motivmi, ktorych
zamys§land vypoved mé
taktieZ symbolicky, i ked
vysostne dobovo aktudlny
vyznam. Dielo mé okrem
toho jasne Citatelné autobio-
grafické Crty, rieSiac tvori-
vy a osobnostny problém
umelca-skladatela, prob-

... Nijakd divadelnd hra neddva odpovede, ale
vzdy len formuluje otdzky...

lém jeho vztahu k spoloé-
nosti, s ktorym sa sim Kre-
nek v obdobi komponova-
nia tejto opery boril.
Prostrednictvom prob-
Iému postavenia umelca
v spolo¢nosti viak Krenek
nastoluje azda este zdvaz-
nejsiu otazku dalsieho vy-
voja eurépskej hudby po
prvej svetovej vojne. T4 sa
podla neho ocitla v slepej
ulicke a jej obroda je moz-
nd jedine zvonku - pomo-
cou novej, Zivot a dynamiz-
mus prindSajlcej americ-
kej hudby. Jonny, éernossky
huslista, symbolizuje tento
novy svet, preto mu je od-
pustené, ak ,naparfémova-
nému salénnemu” huslis-

ZABER Z VIEDENSKE) INSCENACIE JONNY SPIELT AUF

najmé& hudobné casopisy,
vydal memodre, zdpisky
z ciest a pod.

Anita sa cely ¢as pokusa
ovplyvnit milovaného Ma-
xa, aby sa vratil a naspéit zis-
kal sebadéveru. V zdvere
diela sa jej to aj podari, pri-
¢om jej bolo ndpomocné
radio, z ktorého Max v tie-
ni ladovca pocuje fiou pred-
nesend driu. Dejova zdplet-
ka je podchvilou znaéne
komplikovand, ba coraz
zméitolnejsia (k ¢omu pri-
spieva rad okrajovych pri-
hod a udalosti, ako aj Yvo-
na, Jonnyho partnerka);
k jej rozuzleniu vyznamne
prispieva na konci opery na
scénu prichddzajici vlak,
pod ktorého kolesami za-
hynie pre budicnost prav-
depodobne zbytoény Da-
niello; nastupuji doil Max
s Anitou, ktori sa vybrali do
Ameriky. V poslednej scéne
stoji Jonny vitazosldvne so
»Svojimi“ novymi huslami
na zemeguli, ktorej vyhra-
va do tanca.

Opera mala freneticky
Uspech uz na lipskej pre-
miére vo februdri 1927, od-
kial sa zacala jej triumfélna

Foto AXeL ZEININGER

tovi Daniellovi, symbolizujicemu beznddejne zastarané eurépske
umenie, ukradne vzacny néstroj, pretoZe iba on, Jonny, mé nan
skutoény narok. Skladatel Max, ktory stratil vSetok kontakt so
Zivotom, sa utieka k milovanému ladovcu (symbolu stuhnutia),
hladajic pri iom pokoj a podnety pre svoj vysychajici inSpiracny
pramenl, dokonca chvilami uvazujtc o samovrazde. Spevacka

... VWrazové moznosti jazzovej hudby si obrovské. Skutocnd jaz-
zovd opera, v ktorej nie si len taneéné vlozky a im primerané hu-
dobné tvary, ale ktord je celd postavend na prvkoch jazzu, este len
bude napisand, aZ sa zbavime predstavy, Ze jazzovd hudba je vo
svojej podstate imsi zdbavnym a grotesknym...
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... My, tvorivi umelci, sme na vlastnom duchu a tele zazZili stav eurdpskeho umenia
v poslednom obdobi. Vojnou a jej ndsledkami spustoSend verejnd mentalita sa rozpad-
la na jednej strane na obrovski vicSinu, ktord od umenia uz vébec ni¢ neocakdva
a ktord v desivom boji za Zivotné potreby, prekondvajiicom vsetky predstavy, alebo
v boji za to, ¢o za ne povazuje, nemala ¢as ani chuf zaoberat sa umeleckymi otdzka-
mi, na strane druhej na mizniicu menSinu snobov, ktori v odpornej a samoliibej
mdrnomyselnosti utekali za vSetkym, Comu nerozumeli, pretoZe to nebolo vobec pre
nich uréené. Ale komu mal umelec venovat svoje dielo? Frdza, Ze umelec tvori, lebo
musi, a Ze sa nemd zawjimat o to, ¢i ndjde posluchdca, ktory si ho vypocuje, je takd
hliipa a lacnd, Ze vébec nestaji za to vyvrdtit ju. Iste, umelec tvori to, ¢o musi, ale Zivé
to bude len vtedy, ak bude mat pocit zakorenenosti v domouvskej pdde, do ktorej moze
zapustit rastlinu, aby kvitla a vzmdhala sa. Ak tito pddu nendjde, nezostane mu nic¢
iné, ako svoje rastliny pestovat pre herbdr, t. j. svgje diela tvorif pre papierovii veénost
kniznic, kde beznddejne zvddnii. Toho, ¢o sa s tym uspokqji, povazujem za sterilného
a mitveho uz za Ziva. Sii taki - a ich prostriedkami na sebazdchovu, bez ktorych by sa
beznddejne pominuli, sii bezhranicnd duSevnd pycha, Zalostnd arogancia a mdrno-
myselnost, uzatvdrajice ich pred Zivotom, ktory nezvlddnu. Toto nebezpecie sicasné-
ho umenia sa mi v rokoch po vojne javilo éoraz jasnejsie a hrozivejsie.

Vychddzajiic z tychto myslienok a pocitov som v Jonnym stvoril postavu skladatela.
Muza, ktory sice navonok md uspechy, také, aké sme viac-menej mali vetci, no ktory
napriek tomu zostdva osamely...

Svojim spdsobom najjednoduchsie bolo prave
hudobné nastudovanie. Skvelf Viedenski filharmo-
nici sa s prizna¢nou istotou pohybuju aj v Krene-
kovom $tylovom mixe. Japonsko-americko-eurép-
sky dirigent sa v tejto hudbe méze citif ako doma.
Spolo¢ne so spevakmi najvyssej kategérie (Tor-
sten Kerl ako skladatel Max, Nancy Gustafsono-
va ako spevacka Anita, Bo Skovhus ako ¢ierny
jazzovy huslista, Peter Weber ako huslovy virtuéz
Daniello, Ildiké Raimondiova ako chyznd) dali
hudbe vsetko, ¢o jej patri -tah, dynamizmus, ryt-
mickd preciznost i svieZost.

Rezisér Giinter Krimer je vo Viedni zndmy
a uzndvany vdaka neddvnym nastudovaniam opier
Zidovka a Nabucco. Aby Krenekovmu dielu dodal
vSeobecnt platnost, resp. aktualizoval ho pre dnes-
ného divdka, inscenoval operu v opere: do centra
diania postavil skladatela Maxa, komponujiceho
operu Jonny spielt auf. Jeho cielom bolo posunit
hlavnt myslienkovi orientaciu diela z ddvno vypr-
chanej mddnej polohy 20. rokov k ovela univer-
zélnejSiemu problému postavenia umelca/sklada-
tela v spolo¢nosti. MoZno tym vyhovel pévodné-

cesta po najvyznamnejsich svetovych opernych scénach - od New
Yorku aZ po Moskvu. Vo Viedni ju uviedli po prvy raz v tom istom
roku v Stitnej opere na Silvestra, ¢o vzhladom na tradi¢ne vZité
uvadzanie Netopiera v tento deni tieZ hovori za vsetko. O rozme-
roch osialu okolo Jonnyho sved?i aj fakt, Ze firma Austria Tabak

mu skladatelovmu zdmeru, ktory sa onoho ¢asu sice tesil z tspechu
diela, no - ako vieme - vehementne protestoval proti jeho jedno-
strannej interpretdcii zdorazriujicej z dnesného hladiska skor po-
vrchnd, dobovo aktudlnu vrstvu. Napriek tomu to Krdmer nemal
jednoduché. Zmétoény dej, dne$nému divikovi uz ni¢ nehovoria-

vzapati kreovala novi znacku cigariet, ktord do-
dnes existuje, iba s poopravenym pravopisom -
»2Johnny".

Prave vo Viedni sa vSak kriatko po premiére
uskutoénili aj $kandalizujice demonstrécie a roz-
Sirovali sa $tvavé letdky v Rakisku vtedy este za-
kazanej nacistickej strany, hovoriace o ,,drzom
?idovsko-negerskom po3pineni® Stitnej opery
tymto ,hanebnym dielom &eského polozida“. Po
prevzati moci fadistami roku 1933 sa, pravda,
triumf Jonnyho skonéil a katolik Krenek, poché-
dzajici z rodiny raktskeho dostojnika éeského
povodu, roku 1938 emigroval do USA. Do poli-
ticko-hudobnych dejin na pokraji katastrofy sto-
jacej Eurdpy sa vsak skladatel stihol zapisat este
dal3ou ,,prithodou”. Po velkom viedenskom uspe-

... Jazzové proky si do diela zaclenené len na zdklade dramaturgickych poziada-
viek libreta, asi tak, ako val¢ikové prvky v Gavalierovi s ruZou. To, Ze okrem toho
prenikaji celym dielom vo forme tematickych a zvukouvych vztahov, je vysledkom
skladatelovej snahy po jednotnom, organickom stvdrneni hudby. Bez tejto motivickej
prepajenosti by taneéné proky pdsobili ako neorganické vsuvky. Jazzové elementy aj
z hladiska deja prenikajii celym dielom, kedZe sii neustdle potrebné pre charakteris-
tiku Jonnyho sveta. Mimochodom, tento pokus nie je novy ani senzacny. Pripominam
Dona Giovanniho, kde naraz hned'tri tanecné kapely hraji sii¢asné, teda ,,moderné“
tance, ktoré tiez nevybocujii z ramca, pretoze hudba celej opery, a vébec cely Mozart,
reflektujui tanecného ducha doby. A to musi kazdd hudba, ktord sa pokisa Cerpat
Zivotnii energiu zo zdroja vyvierajiceho z vedomia jej sticasnikov.

Napriek tomu este nikomu nenapadlo charakterizovaft Dona Giovanniho ako
menuetovti operu. A to, Ze tdto hudba kvdli tomu nie je dobovo viazand, dokazuje opdt
Mozart, ktorého hudba stdle Zije, hoci nikto uz netancuje gavoty ani menuety, ba
dokonca turdim, Ze prdve preto prezila svoju dobu, lebo z doby Cerpala. Len to, co je

chu Jonnyho si Viedenska $tdtna opera u neho ob-
jednala novu operu (s pldnovanou premiérou
roku 193%4) - ,scénické dielo s hudbou® Karol V.
-, ktord sa stala skladatelovou prvou dodekafo-

abstraktné, umiera, pretoze jeho Zivot je od zaciatku iba zdanlivy...

(Citéty z prednasky v Kultirnom spolku vo Viedni roku 1928)

nickou kompoziciou, navyse so silnym politickym

podténom (oslava katolickeho univerzalizmu). Stitna opera vsak
musela premiéru odvolat a Karol V. bol premiérovany aZ roku
1938 v Prahe, kratko pred jej obsadenim Hitlerovym vojskom.
Prvé uvedenie na scéne, ktord dielo objednala, sa konalo aZ roku
1984.

JONNY OPAT NA SCENE VIEDENSKEJ STATNEJ OPERY

Viedenskd $tdtna opera sa novou inscendciou rozhodla vratit po
takmer 75 rokoch k jednému z najvaésich tspechov svojej histé-
rie. Uvedomujtc si riziko navratu k dielu, ktorého vsetky efekty
- technické (radio, telefén, vlak a pod. na scéne), ideovo-kulttirne
(Amerika ako zdchranca eurdpskej kulttry) i hudobné (vtedy nové
a mddne tance - shimmy foxtrot) boli nerozluéne spété s dobou
jeho vzniku, prizvala inscenaény tim, ktory bol vopred zarukou
kvalitného predstavenia. Hudobného nastudovania sa ujal novy
hudobny riaditel Seiji Ozawa, ¢o tieZ potvrdzuje vyznam, pripi-
sovany inscendcii.

ce rekvizity a hudba, ktord sice nenechdva nikoho na pochybach
o svojej kvalite (princip mixu ,vdZnej“ hudby, médnych tancov
a ,jazzovych“ prvkov je v zdsade aj dnes aktudlny), no ktora tiez
patri skor do polohy evergreenov, ochudobriuji inscenédtorov o pé-
vodne najudinnejsie tromfy diela. Efekty, ako po ,ladovci® sa
$mykajici revudlni tane¢nici, snaha o podé¢iarknutie symboliky
starého, odumierajiceho sveta oproti invazii budiicnosti svetlom,
farebnostou scény (Andreas Reinhardt) i kostymov (Falk
Bauer) sice vytvéraju profesiondlne dokonalé, $tylovo ¢isté pred-
stavenie, pri ktorom sa v8ak nemozno zbavit akéhosi pocitu steril-
nosti, sprostredkovaného, nie priamo pésobiaceho zézitku a ne-
smelo formulovanej otdzky o opodstatnenosti a tspesnosti ta-
kychto ndvratov. Odpoved vSak znie: Vdaka za ttto vynikajicu
ilustréciu nasich teoretickych poznatkov o doleZitej faze dejin hudby
20. storo€ia, pouénu nielen pre informécie o diele samom, ale aj
z hladiska histérie a variabilnosti jeho vnimania realizdtormi i di-
vakmi...

PRIPRAVILA ALZBETA RAJTEROVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Juraj Benes

Politika, hudba a divadlo v opere Hostina (1980)

Nada Hrékova

Z v priebehu 20. storoéia prislo k vyznamnym dramaturgic-

kym zmendm v opere: k jej epizdcii (Stravinskij), ¢i naopak,
k preneseniu taziska z mimézis na odkryvanie vnitorného sveta
postav.Pod vplyvom divadelnych poetik nastalo rozbfjanie logiky
pribehu, simultdnne prelinanie roznych ¢asovych vrstiev. V expre-
sionistickej opere (Bergov Wozzeck a Lulu) sa do popredia dostala
téma zla, utrpenia, strachu, tdzkosti, smrti a vybusné kontrasty.
Namiesto individudlnych postdv nastipili typy, zastupujtice spo-
lo¢enské vrstvy a ich spravanie: Zivelnost, emocionalnost, subjek-
tivnost.

V 70. rokoch este pristipila moderna
a postmodernd dezildzia zo ,sveta bez hra-
nic”, jeho videnie v krivom zrkadle absur-
dity, grotesky, politickej persifldZe a dada-
isticko-parodickej hry. U umelcov z Vycho-
du, alebo na Vychode, spiatych s niektorou
narodnou kultdrou, i8lo aj o reakciu na
reStaurdcie komunistickych reZimov po so-
vietskych invazidch a o parddiu na totalit-
né vladnutie a vladcov. Prvéd groteskno-
makabrézna postava nekrofilného dikté-
tora sa objavuje v opere madarského
emigranta, Zijiceho od roku 1956 na Z&-
pade, Gyorgya Ligetiho, Le grand macabre
(1978), o zéniku sveta, ktory sa nekona, \
lebo hlavny hrdina (smrt) je na mol opity.
V Zivote s idiotom (1987) Alfreda Schnit-
tkeho, povolzského Nemca a sovietskeho
emigranta, predstavuje diabolsku figiru
smrti Sialeny vodca proletaridtu Vova (Le-
nin), idiotské monstrum komunistického
zla a absurdity v hermetickom svete so-
vietskej komunalky (komunélneho bytu).

Dlhé agénia komunistickych reZimov v 70. rokoch, oficidlne
servirovana ako ,normalizdcia“, len prehibila u umelcov pocity
abnormality, dusnoty a bliZiacej sa katastrofy. O tejto atmosfére
vypovedaji dve podobné, aj ked osobnostnym 3tylom, dramatur-
gickym poriatim a osudom odlisné expresionistické opery tejto
doby: Hostina Juraja Benesa z roku 1980, v jedinej svetovej pre-
miére v SND v Bratislave roku 1986, a o Sest rokov neskdr do-
konéend a hned o rok na to v Salzburgu premiérovand, dnes uz
slavna Cierna maska Krzysztofa Pendereckého. Obidve opery boli
i podobnym prejavom politického a umeleckého postoja svojich
tvorcov.

Penderecki vyreéne vélenil do svojej opery autocitaty a zboro-
vé Dies irae zo svojho Polského requiem (1978), bezprostrednej
reakcie na vynimo¢ny stav v Polsku. Bene§, naopak, pouzil katar-
znu pasaz z Hostiny, ako diela ndrodného a individudlneho zuafal-

|

| N

stva a vzdoru, v neskor§om, podobne ladenom iked uz aj trp-
kom a vysmeS$nom Requiem (1986) na texty slovenskych basni-
kov, v obdob{ uZ tesne pred pidom komunistického rezimu (,,Defi
nachylil sa, srdce znavené zhaslo, noc, vdova trachliva, v zavoji
smutku klesd na sveta rov... Hviezdoslav.®).

Obidve opery maju historicky rdmec a deje, obidve st obra-
zom hrozy a kataklizmy. Minulost a sti¢asnost, snové a redlne,
raciondlne a iraciondlne sa v8ak stéle prelinaji a st kli¢om k po-
chopeniu stdasnosti. U Pendereckého je to rok 1662, tesne po

tridsatro¢nej vojne -Cierna maska Gerhar-
da Hauptmanna vysla ako sucast jeho
zbierky Strasidld roku 1928. U Benesa sply-
vaju biblické ¢asy dvoch Herodesov, jud-
skeho krutovlddcu, ktory vyhnal Zenu
a nechal vyvrazdit deti a jeho syna Antipa-
sa, ktory nechal stat proroka Jochanana.
Herodes je vSak v opere nad¢asovou figa-
rou hysterického a paranoidného dikta-
tora. Skladatel Cerpa z textov P. O. Hviez-
doslava, z blankversom pisanej shakespea-
rovskej dramy Herodes a Herodias (1909)
a starSieho biblického eposu Rdchel (1891)
o osude hebrejskej Zeny, ktorej zavrazdili
" dvojcata. Velky zdvere¢ny zbor, kde v3etci
\ aktéri vystupuju z deja, je z basnikovho
Privetu k slovenskej mlddeZi z roku 1914,
¥4 tesne pred vznikom CSR, predchnutého
ndrodnym a osobnostnym péatosom a se-
bakritikou (,Sme veliiny samé bez skut-
kov, vojaci bez vojska, kazdri sami, sami
bez kdzne...“).

Pendereckého opera este zachoviva
jednotu ¢asu a miesta. Strasidelny pribeh
ucastnikov popoludriajsieho posedenia u starostu malého mesta
v dusnej sliezskej provincii sprevidza séria mysteriéznych az pa-
rapsychologickych vyjavov a vrazd.

Spirdla udalosti a vyjavov v Hostine sa odohrava ako perma-
nentné ,scudzovanie”, falo§né zrkadlenie Herodesovych ialenych
vykrikov, vizii a ¢inov v réznych ¢asoch, priestoroch, v realite
i v bludoch. Od jeho prvych podozrievavych slov na Dvore: ,Akych
radcov mam v svojej ridi, pokrytcov a zradeov!“. Herodesovi vlastni
ministri mu ,,predhravaja“ jeho zlo¢iny pocas jeho $tatnicko-zlo-
¢inného turné do Rima (cesta do Rima je zdkladom operného
deja). Duo ministrov napriklad spieva a predvddza ako pantomi-
mu kvazi poetické libostné dueto v rytme valéika, ¢ize vlastne
zvedenie Herodiady, pri ndvsteve Dvora v dome jej manZela.

Viaceri kritici pisali o anarchistickych ¢rtach opery, v ktorej ide
o sustavné a radikalne porusovanie logiky pribehu. Napriek tomu

»
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ale ako celok neposobi konfiizne. Hostina ma totizZ, podobne ako
Bergov Wozzeck, prehladni hudobni vystavbu, zaloZend na kla-
sickych hudobnych forméch a na tradicnom symfonickom rozvi-
jani hudobnych motivov a tém: v prolégu a dvoch tvorcastovych
dejstvach -symfonidch. Celkovy rozvrh opery je teda nasledov-
ny: 1. ¢ast, Proldg (TuSenie), 2. Cast -Dvor, Jochanan, Rdchel, Lov, 3.
Cast -Dovor, Rdchel, Jochanan, Hostina. Historia hrozovlady Hero-

Priklad ¢. 1

desa a retazec jeho zlo¢inov sa tak odohra de facto aZ trikrat:
najprv v tuSeni kataklizmy (Proldg), potom v tmysle (2. ¢ast), aZ
napokon v dovi$eni zlo¢inov (3.¢ast).

1. cast (Prolog, TuSenie) je trojndsobnou expoziciou hlavnych
hudobnych a dramatickych motivov, motivu dietata a Herodeso-
vej cesty do Rima, ako aj troch hlavnych postdv, Jochanana, Réa-
chel a Herodesa. Vybusne a kontrastne sa tu vi$i a potom dalej
rozvija mordlny patos Jochanana (rétorika aZ bel canto, chroma-

Juraj Benes

Juraj Benes (nar. 1940), prisludnik avantgardy 60. rokov na Slovensku
(absolvent kompoziénej triedy J. Cikkera na Hudobnej fakulte VSMU
v Bratislave), patri k najvyraznejdim zjavom sicasnej slovenskej hudby,
vz i v medzindrodnom meradle. Psobi ako profesor hudobnej teérie na
uvedenej fakulte. Je drzitelom viacerych domdcich a zahraniénych oce-
neni (ISCM 1989, lauredt autorskej sifaze v Arezze 1978).

Autor sa v 60. rokoch stal zndmym svojou dadaisticko-surrealistickou
opernou parédiou na diktdtora Cisdrove nové saty (na ndmet Anderse-
na), uvedenou v &ase konéiaceho sa politického uvolnenia v roku 1969,
vzdapdti viak stiahnutou z repertodru opery SND.

Tu bola v 80. rokoch (1984) uvedend - s rovnakym Gspechom a's
rovnako kratkym osudom - aj autorova tretia opera Hostina, taktiez na
autorskd montdz textov, tentoraz z versov slovenského literdrneho kla-
sika P. O. Hviezdoslava. Opera v 3tyle velmi spevného slovanského
expresionizmu zaujala neobvyklou hudobnou a divadelnou dramatur-

tické zauzlovanie a vyjasiiovanie), paranoické vizie a agresivita
Herodesa (extrémne polohy, preryvany rytmus), pla¢ a obzaloba
Réchel (dramatické lamentoso). Takmer neustile pritomny jed-
nohlasny muZsky a Zensky zbor postva dej a je stcitnym komen-
tdrom ludu (pentatonické tondlne kostry, vzlyky).

Vypité konfliktné scény velkého chaosu az paniky a takmer
nekontrolovatelnych skupinovych emécii patria aj v Hostine -

Priklad ¢. 2

podobne v Ciernej maske - k prevazujicim. Ovladaji Tusenie a obi-
dva krajné obrazy 2. a 3. Casti (Dvor, Lov na kanca, Hostina), vo
velkych orchestralno-zborovo-ansamblovych allegrach.

Ako kontrast k expresivnym vzopétiam sa na zaciatku tychto
obrazov objavuje ,,oblak”, humorno-ironické trio ministrov v troj-
dobovom tanefnom rytme. Spociatku bujary tanec sa v zdvere
opery stdva aZ groteskno-paranoidnym hoquetom na hldskach
,0%, ,r“ a s (oblak, mieri, streli...) a akymsi zimni¢nym drkota-
nim na prazdnych kvintdch. Herodesovi ministri sa panicky boja
oblaku.

V pizzicatovom sprievode husli spozndvame skladatelovu typic-
kd pochodujticu pétténovi figiru (stupnicu). Ndjdeme ju uz v za-
vere¢nej tretej Casti jeho komorného piestiového cyklu 7ri monddie
na P. O. Hviezdoslava (197%), tohto nepisaného rekviem po vstupe
sovietskych vojsk a jeho zavere¢ného pochodu do pazerdka smrti
(.. a dotial véabi, kym ta ¢lovek musi), kde sa pattonova klesajica
stupnica zopakuje az do Gplného zdniku, sedemkrat.

Tcreer; NECHCR MIERT MR PRVY O UBALNESARTOU

Priklad ¢. 3

Hostina vsak nie je ako Cierna maska nepretrzitym dance ma-
cabre. V duchu poetiky Hviezdoslava voli skladatel boj zla (zlo¢i-
nu, nendsytnosti mocou, $pinavosti, klamstva) na jednej strane
(Herodes) - na druhej v postave Rachel a Jochanana boj dobra,
obete, pravdy, Cistoty. Dobro ovldda komorne ladené stredné
obrazy Jochanana a Rachel, sprevddzanych len dychmi alebo len
sld¢ikmi. Bolestiplnd uspdvanka mitvych deti (Réchel) a rovnako
bolestné rozjimanie proroka pred smrtou a pred zdverom opery

giou: druhé z dvoch dejstiev po Styroch obrazoch (Dvor, Réchel, Jocha-
nan, Hostina), je ,dopovedanim” prvého. Brechtovsky epicky princip strie-
daji ariézne miesta vrcholného dramatizmu, expresionistickej vyrazovosti
a drsnosti.Opera md len 6 velkych roli: Herodes, Rachel, Jochanan -
a traja ministri, ktori vak predvddzaiji aj dalsie, typovo podobné postavy.
Komornd opera Skameneny na texty J. Kréla, ktord &eski kritici prirovndva-
li v jej celkovom [udovom duchu (kvarttonélne a pentatonické tondlne kos-
try a spevné ariéza na spdsob [udovej piesne), ale aj dramatickym baladic-
kym hudobnym priebehom a tajomnostou k Jandckovmu Zépisniku zmize-
lého, bola roku 1992 uvedend Macklenburskou operou v Londyne.
Premiéra doposial’ poslednej opery The players, podla Shakespearovho
Hamleta ( po anglicky, nemecky, taliansky, francizsky a latinsky), koncipo-
vanej v podobnom expresionistickom duchu a este smelsom divadelnom
videni ako Hostina, bola roku 2002 premiérovand v Koline nad Rynom
(Vereinigte Bihnen).

K vyrazovo exponovanej vokélno-dramatickej tvorbe autora, charakte-
ristickej pre jeho tvorbu od druhej plovice 70. rokov, patria edte najmé
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(Jochanan), so sprievodom harfy a sld¢ikov a s chromatickym za-
uzlovanim a vyjastiovanim (do a) st plné vasnivej subjektivnej
lyriky i apelativneho mordlneho patosu.

Rozsiahla dria Jochanana, ktord je hudobnym i dramatickym
vrcholom opery a v strednej melizmatickej ¢asti i nebyvalym kon-
certantnym ¢islom tejto vdacnej a spevnej basovej role, hovori
o osamelosti a rezigndacii jednotlivea (umelca) uprostred vravy
kazdodennosti:

»Prajte mi ticha, Zicte pokqja, miia lomoz ten vSednosti zmori. Ja
nie som stci do boja, nie za vete$ a svdry a spory. Ja nerozumiem
vdm, vy zasa mne, my krizime sa, rozne plamene. Mdj k vysi, vds
Slahd dolu. Vas oltdr trhu korist ovija, mdj obletuje perut génia. Ne-
médzeme Zertvovat spolu. Miia urdza ¢o blazi vds, mojemu zraku iny
kynie ciel, kym miesite svoj miitny kvas, mdj duch si k svetlu tamto
preletel, siladu kde rozkos, kde niet odboja. Desi nachylil sa ... “

Ak by sme, nie nepravom, pouZili parafrazu ndzvu znamej Pi-
randellovej hry Sest postdv hladd autora na charakteristiku Hosti-
ny, mohli by sme povedat, Ze v tejto opere Sest postdv hlada prav-

Priklad ¢. 4

du. Tri z nich, Herodes, Richel a Jochanan (tenor, sopran a bas),
st sami sebou, hraju a spievaju len seba. Naproti tomu viacposta-
vové trio ministrov, Manahen (bas), Obadja (barytén) a Filip (te-
nor) je, podobne ako trio Ping, Pang, Pong z Turandot, grotes-
knou ozdobou Herodesovho vlddnutia. Podobné trid postdv ma
skladatel uz i v predchddzajicich operich: v surrealisticko-dada-
istickej prvotine Cisdrove nové Saty (1968) s to traja ministri a traja
krajéiri, v lyrickej opere Skameneny (1974) sélisticky trojhlasny
komentujtci chér Tudu.

Traja ministri v Hostine sa viak v priebehu opery prevteluju do
dalsich, charakterom podobnych postav, a takto, brechtovsky a nie
psychologicky, sa v priebehu opery vyvijajt. Lstivy lichotnik Obadja,
chameledn a preoblieka¢ kabatov ako vojak Herodesovho vojska
zlapi a zatyka Jochanana, ale v zdvere opery, uz ako rimsky stot-
nik, zatyka aj Herodesa. Ten napokon padne za obet politickej
intrige. Obadja v maske spieva aj postavu Herodiady. Filip, kveru-
lant a chronicky staZovatel, hrd a spieva i oklamaného manzela
Herodiady a otca Salome, ktorého zavrazdia. A napokon Mana-
hen, najrozumnejsi z ministrov, ktory sa snazi Herodesa v jeho
krvila¢nosti brzdit, sa na konci opery prikloni k Jochananovi.

Vietky tieto prevtelovania a ,predhravanie” Herodesovej mi-
nisterskej telesnej straZe st ironickou klauniddou par excellence,

posledné tri z jeho celkovo dvandstich piesfiovych cyklov (Tri monédie na
P.O.Hviezdoslava, 1979, Il sogno di Poppea, 1984 a Haiku, 1999).

Tri monddie na texty P. O. Hviezdoslava, autorov prvy otvoreny ideovy
konflikt s rezimom, uvedené v roku 1987, st akymsi pochodom do pazerd-
ka smrti. Naopak, Il sogno di Poppea,1984 (na verse Busenella) a najnov-
Sie Haiku,cyklus miniatdr pre sopran a cimbal na japonskd poéziu (1999),
s0 predchnuté postmodernou reflexivnosfou a senzudlnym krasnom. Roku
1997 bolo na festivale stéasnej hudby Melos-Ftos uvedené autorovo star-
3ie Requiem (1988) na texty slovenskych basnikov Kraska, Hviezdoslava,
J. Krdla a J. Hollého, blizke ,kataklizmaticke|” opere Hostina. Oproti po-
dobnym rekviem K. Pendereckého a A. Schnittkeho vsak autor, az na
inicidlne slovd Requiem aeternam a v &asti Credo Veni auctor (namiesto
Veni creator) nepouziva latinské texty ani Ziadnu kresfanskd symboliku
a dielo je celé posunuté viac k subjektivnej lyrike, uz i s podtextom irénie
a vysmechu.

Vsetky tieto diela patria uz k vrcholnej, synteticky orientovanej tvorbe
autora, zaatej niekedy koncom 70. rokov. Benes tu dospel k origindlnej

ktorej divadelné ¢aro naplno vyznie aZ pri predvedeni na scéne.
To plati o libostnom duete zvadzania v dome Filipa, ale aj o napo-
dobiiovani Herodesa Obadjom v imitaénom duete pri Herodeso-
vom privitacom pozdrave a mnohych dalsich.

BeneSova Hostina viak bola doposial uvedend len raz, v roku
1986, v opere SND v Bratislave (z opery existuje jedno orienta¢né
video a celkom kvalitnd rozhlasova nahravka). Statickd, oratoridl-

ok
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Priklad ¢. 5

na inscendcia v béZovom a zlatom divadelnom priestore, ktory
mohol byt zdroven pustou i dvorom, so symbolickymi splyvavy-
mi kostymami Rachel a Jochanana a jagavymi vladcu a jeho dvo-
ra, zddraznila nad¢asovy rozmer opery s mnohymi tvirami. Po-
pri aktudlnej protitotalitnej fraske tak vynikla jej rovnako silnd
tragicka a symbolicka rovina.

Hoci publikum a kritika prijali operu s neskryvanym zdujmom,
po $tyroch reprizach bola s pomocou typickych komunistickych
intrig z repertodru zosadend. Vladnuca hudobnd kloaka ponuikla
na svojom oficidlnom festivale (BHS) mladému protagonistovi
v roli Jochanana -medzi dvoma planovanymi predstaveniami
opery pocas festivalu -samostatny spevicky recitdl. Ten zataz
nezvlddol a na predstaveniach bol praceneschopny, takZe obidve
odpadli. Zahraniéni pozorovatelia z Varavy a Edinburgu ¢akali
marne. A Velky inkvizitor si médlil ruky. Dnes uz sice neZije, ale to
je len slabd ttecha. Premeskana historickd Sanca prenikntt s mo-
dernou, nesporne i ndrodnou operou na medzinarodnd scénu sa
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Priklad ¢. 6

uZ tak skoro nevrati. Na uvedenie v zahrani¢i m4 totiz sofistikova-
ny basnicky text slovenského klasika len malt Sancu. V méji 2002
bola v Koline nad Rynom (Vereingte Bithnen) svetovd premiéra
novej opery Juraja BeneSa Hrdci (The Players), podla Shakespea-
rovho Hamleta, po anglicky, nemecky, taliansky, francizsky a la-
tinsky:.

NabA HRCKOVA

syntéze harmonickych principov v duchu Ligefiho, Lutoslawského a Mes-
siaena - a na ich baze k volnému aZ fantazijnému rozvijaniu vyrazovo
a tektonicky pestrého, &asto i literdrne in3pirovaného hudobného pro-
cesu . To plati aj o jeho bohatej, &isto instrumentdlnej tvorbe. V nej vynika
najmé Hudba pre orchester, péf slééikovych kvartet, Intermezzo & 1
pre 6 fldut, prekrésna skladba pre komorny orchester In memoriam
Pavel Raska, s citdtom Bachovej slavnej air zo Suity D dur (1978), Mé-
moire pre komorny orchester, Intermezzo & 2 pre 12 violonéiel, Sondta
pre violon&elo sélo a daliie.

V neposlednom rade sem patria i viaceré opusy z bohatej klavirnej
tvorby autora: posledné dve z piatich klavimych sondt, Klavirny koncert
(2001) av roku 1999 klavirmym duom Skutové-Skuta na festivale Me-
los-Etos premiérované Intermezzo & 3 pre dva klaviry, porovnatelné
celkovym duchom syntézy, ale aj novatorskych repetitivnych a dalsich
prvkov s Ligetiho Troma kusmi pre dva klaviry. Posledné Benesove klavir-
ne diela si plné neodakdvanych stylistickych a gestickych zvratov, mik-
ropolyfénie a polyrytmiky, ako aj pravej klavirnej ekvilibristiky.
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Inauguracny koncert

DiRIGENT CHARLES OUIVIERI - MUNROE
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SKLADBY AUTORA OUVERTURA FESTIVA
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JAZZ + WORLD MUSIC *» FOLKLOR « NOVE MEDIA - ...

Jazzman v NALERSicH RoKoCH

Dave Doueta

INSTANTNY SKOK DO MAINSTREAMU

Limitovany vyznam informécii z jazzovych ankiet netreba zdérazfiovaf.
Na $pici jednotlivych kategérii sa spravidla striedaji zndme mend, ktorych
prinos je neoddiskutovatelny, ale zdrovef aj hodnotovo neporovnatelny.
Vynimkou, potvrdzujicou pravidlo, je viak nastup Davea Douglasa, ktory
sa prave vdaka umiestneniam v anketdch néhle dostal z margindlnej men-
Sinovosti do mainstreamu pozornosti. Blesk z jasného neba udrel v auguste
roku 2000, ato v podobe nezvykle jednozna&nych
vysledkov ankety kritikov Down Beatu, kde meno do-
vtedy evidované ako jedno z viacerych zo zdzemia
tzv. newyorskej alternativy (v $pecializovanej tladi vy-
medzované presnejsie ako ,Lower East Side Concep-
tualists”) zdanlivo instantne vyplévalo na poziciu najis-
pesnejlieho jazzového hudobnika st&asnej scény.

V spomenutej ankete ziskal Dave Douglas bezpre-
cedentné 3tyri prvenstva a z toho tri v tych najprestiz-
nejsich kategériach. Stal sa totiz jazzmanom roka (pred
Wyntonom Marsalisom), jeho CD Soul on Soul (vyda-
vatelstvo RCA) sa stalo albumom roka (pred Jarretto-
vym titulom The Melody At Night With You, ECM)
a ako trubkér narusil dlhodobd hegeméniu Eernochov
pochédzajicich z New Orleansu (za nim skoncili Ni-
cholas Payton a Wynton Marsalis). Stvrté prvenstvo
Douglas ziskal ako skladatel, ale ,len” v kategérii ta-
lentov zasluhujicich vé&sie uznanie. Neskor3i vyvoj ukdzal, Ze tento skok
z obskurity do mainstreamu pozornosti nebol jednorazovym vyboé&enim.
Roku 2002 vyhral Douglas v tej istej ankete (Down Beat Critics Poll) opéf
s velkym néskokom v kategérii trubkérov (pred Paytonom, Hargrovom
a Marsalisom), ako jazzman roka bol tentokrét druhy (za Daveom Hollan-
dom) a novinkou bolo jeho umiestnenie ako skladatel roka (pred Mariou
Schneiderovou). Samozrejme, okrem uvedenej ankety je Douglasovo meno
na &ele mnohych dal3ich prestiznych oceneni, ktorych vymenovanie by
zabralo mnoho miesta a ktoré zapri¢inili, Ze kazdy, kto sa o jazz zaujima
a chce vedief, ¢o sa v tejto hudbe deje, ho musi braf na vedomie ako
délezitd a trend uréujicu osobnost.

Ndhlu zmenu svojho postavenia sém Douglas komentoval: ,Mnohi si
neuvedomuiji, Ze hrdm profesiondlne 15 rokov, pod mojim menom vyslo
15 albumov a priemerne som poéas uplynulych desiatich rokov absolvoval
100 vystipeni roéne. Vzdy som robil so zanietenim svoju précu a snazil
som sa hraf ¢o najlepsie.”

Pobra vYsLEDKOV ANKIET JE DAVE DOUGLAS
NAJVYZNAMNEJSIM TRUBKAROM SUCASNE]
JAZZOVE) SCENY. ZAROVEN PATRi PODIA
MIENKOTVORNYCH KRITIKOV K UZKEMU OKRUHU
TYCH NAJDOLEZITEISICH SKLADATELSKYCH

A LIDERSKYCH OSOBNOSTI, AKYCH TATO HUDBA
MA. PRITOM JAZZ JE PRENHO CASTO OZNACENIE
BUD PRILIS UZKE, ALEBO TENTO TERMIN ZAUJIMA-
VO ROZSIRUJE.

PREMENY KONCEPTUALISTU

Zaujimavé a signifikantné je, ze hudobnici newyorskej alternativnej scény
(pévodne z okruhu klubu Knitting Factory, neskér Zorn, Douglas a ini hu-
dobnici presli do klubu Tonic) v istom &ase (koncom 90. rokov) prerdstli
0zko vymedzeny okruh nonkonformnych newyorskych intelektudlov a uni-
verzitnych $tudentov. Naznaduje to zmenu trendu v citeni jazzového obe-
censtva. K predstavitelom straightahead jazzu, neobopu a jazzového neo-
klasicizmu réznorodych generdcii sa pri¢lenili hudobnici, ktori pocitujo ako
svoj ,majetok” hudbu v nezvyéajne Sirokom rozsahu a koncept svojich
albumov pozorne diverzifikovane profilujd. Ich hudba sa ¢asto odvija pod-
la dékladne premysleného ideového scendra. Tento konceptudlny feno-
mén sme zaznamenali uz v profile klarinefistu Dona Byrona (pozri HZ 1/
2001), ktorého viazu k Douglasovi mnohé zhodné vychodiskd a tiez prile-
Zitostnd spolupréca.

V pripade Davea Douglasa rozlahlost a protichodnost hudobného
zamerania dosf staZuje moznost stotoZnenia sa s jeho nahrévkami ako
celku a zdd sa, Ze samotny Douglas od svojich poluchd&ov ani neoakdva
bezvyhradnd lojalitu. Jeho hudobné pro-
jekty prebiehajo v takych kontrastnych
rémcoch ako free jazz, world music, spo-
jenie elektronickej hudby s akustickou, ar-
fficiélna hudba réznych obdobi, stardia
populdrna hudba, swing ai. Zdaleka nie
k vietkym pontkanym podobdm hudby
mdme rovnaky vztah a navyse nie vietky
Douglasove 3tylizécie st rovnako vydare-
né. Pri po&ivani najréznejiich podéb Do-
uglasovej hudby mdme rozpdtie zaZitkov
od pocitu mimoriadne hlbokého zasiahnu-
tia, cez prijemnd hudbu k neststredené-
mu poédvaniu (background music) az po
stretnutie s nie¢im novym, nezvy&ajnym,
pripadne pre nds nezaujimavym.
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MaAsADA

Pre akceptdciu (alebo zavrhnutie) Douglasovej hudby nepostaéuje schop-
nosf rozpoznat kvalitativne odtiene, ale délezitd je aj prislusnost k uréité-
mu ,hudobnému bratstvu” a miera orientdcie v tom, ktorom hudobnom
smere. Intenzivne si o uvedomime najmé pri Zivom kontakte s jeho osob-
nosfou. Takdto moznosf som mal len raz, a to na vystipeni skupiny Masa-
da, ktory sa uskutoénil zhruba pred troma rokmi v prazskom divadle Archa
v rémci festivalu alternativnej kultiry - Alternativa 2000. Pripomefime, Ze
kvarteto Masada vedie od roku 1994 altsaxofonista John Zorn (vedica
osobnost celého okruhu aktivit tzv. radikélnej Zidovskej kultdry - Radical
Jewish Culture). Odvtedy vyslo s hudbou Masady (hrajicou vyluéne Zor-
nove skladby) 12 albumov a Douglas je Elenom skupiny nepretrzite od jej
zaloZenia.

Napriek tomu, Ze i3lo o jazzovy koncert, mal som pred jeho za&atim -
podla vzhladu obecenstva - intenzivny pocit, Ze som sa omylom ocitol na
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,cudzom” teritériv, napriklad na protiglobalistickom mitingu anarchistov.
To, Ze z obvyklych jazzovych fandsikov nikto neprisiel, naznagilo persondl-
ne rozdiely medzi svetom 3pecializovaného jazzového obecenstva a alter-
nativnymi kultornymi hnutiami.

Komu koncert patril a ¢o bolo jeho posolstvom? Mdm dojem, Ze poslu-
ch&g s jazzovym povedomim tlieskal nie¢omu inému, ako bolo to, s &im sa
stotoznili mladi nonkonformisti. Pre ludi jazzu mal koncert revivalisticky
charakter znamenajici ndvrat ku kvartety Ornetta Colemana z konca
50. rokov. Osobne mi dany koncept i predvedenie priam vyrazili dych.
O silnej vézbe jednej generdcie jazzovych nadsencov na hudbu niekdaj-
Sieho Colemanovho kvarteta som sa uz zaoberal v texte o Charlie Hade-
novi a, Uprimne povedané, bol som presvedéeny, Ze sa tato uz vyse 3tyri
desafrodia stard etapa jazzového vyvoja nedockd plnohodnotného zno-
vupretvorenia. A tu zrazu, akoby zdsahom vy3Sej mocnosti, niekdajsia
prva vyvojova faza free jazzu (pocifujem ju ako najfascinujice;si produkt
celého free jazzového hnutia) oZila na Grovni v mnohom dotvérajicej
pévodny model.

Samotny Dave Douglas ako &len Masady presvedzil o svojich unikétnych
kvalitéch jazzového sélistu. Udivoval energiou, strhujicou invenciou a tiez
zmyslom pre jemny hudobny humor. Douglas pritom nijak neimitoval pévod-
ného trubkdra Colemanovho kvarteta (Don Cherry) a namiesto cherryov-
skej Uprimnej detinskosti pondkol pristup erudovaného virtuéza bez toho, ze
by narusil vychodiskovd spontaneitu, ktord dany typ hudby vyzaduje.

Pritomné obecenstvo viak vnimalo hudbu Masady inak ako paménik
Ornetta Colemana, ato ako novd, origindlnu podobu nonkonformného
prejavu, v ktorom symbolika a my3lienkovy odkaz Masady a vonkajskové
ndzvuky tradiénej sefardskej hudby (ténové rady, ako napr. durové stup-
nica so zmensenou sekundou, alebo molovd so zvécsenou kvartou) navo-
dzovali pocit tajomnej vyluénosti. Pre jazzmana je svet postcolmanovského
free jazzu sférou Cistej hudby a pre ,alternativne” obecenstvo zasa prog-
ramovou hudbou s istym myslienkovym ndbojom.

RoKY FORMOVANIA

Pre Davea Douglasa znamend Géinkovanie v Masade (a tieZ v inych Zor-
novych skupindch) len jednu z mnohych aktivit a v rozhovoroch pre od-
borni tla¢ celkom prirodzene zdéraziiuje predovietkym vyznam vlast-
nych projektov. Nezabida pritom pod¢iarknut, Ze ho nezaujimaiji komeré-
né mechanizmy. Siroky ohlas nepodnietil Douglasa
k rozmy3laniu o prehlbeni popularity. Jeho svetom
ostavaji projekty dotované z grantov, dalej aka-
demickd péda a nonkonformné akfivity. Sém na
tito tému vyhldsil: ,Moje nahravky sa nebudd ni-
kdy preddvaf v miliénoch exempldarov. Nemém ilt-
zie o vhodnosti mojej hudby pre masovi konzu-
mdciu a od svojich posluch&¢ov oZakévam vyraz-
nd inteligenciu. Nemienim to menif sprimitivnenim
svojej hudby. Citim sa urazeny, ked” pocujem hu-
dobnikov, snaZiacich sa prispdsobovat uritému
typu obecenstva, len aby predali viac platni. Uprim-
né hudba ma fascinuje, pri¢om nezdlezi na dtyle.
Méze to byt jazz dvadsiatych rokov, retro, rock
and roll, country, alebo litovsky kruhovy tanec, ale
s podmienkou, Ze je to o Gprimnej [udskej komuni-
kécii.”

Na dosiahnutie unikétneho postavenia vo svete hudby sa Douglas pri-
pravoval cielavedome a svedomite. Svetové uznanie ziskal pomerne v ne-
skorom veku: narodil sa 24.3.1963 v mesteZku East Orange (3tét New
Jersey) a prvé hodiny hry na klavir mal ako péfro&ny u svojho otca (ama-
térskeho klaviristu). Na tribku sa zaéal uéif ako devéfroény, patril k vybor-
nym Ziakom a roku 1981 ziskal 3tipendium v Bostone na Berklee College,
kde 3tudoval harméniu, aranzovanie a kompoziciu. Zaroven 3tudoval hru
na trobku na New England Conservatory u Jima McNeelyho, nasledova-
tela metédy Carmina Carusa. Douglas jeho metédu dodnes vyzdvihuje
a tvrdi, Ze z neho urobila trubkéra i ked  nemal pre tento ndstroj pévodne

idedlne predpoklady. Priamo u Carmina Carusa $tudoval neskér, ked' sa
roku 1984 prestahoval do New Yorku (tu absolvoval na New York Univer-
sity). Paralelne s univerzitnym $todiom stkromne tudoval jazzovid improvi-
zdciu u Joea Lovana.

Popri $tédiu si Douglas privyrébal hranim, o.i. aj na svadbdch réznych
etnickych a ndbozenskych mensin. Této zdanlivo bezvyznamné epizéda
zvyky, folklérny a populdrny repertodr mnohych nérodov. Ziskané vedo-
mosti prehibil 3todiom a neskér uplanil v praxi. Uz roku 1988 hral na
eurépskom zdjazde s rumunskym sGborom, roku 1992 bol délezitym sélis-
tom klezmerského bandu Dona Byrona (o.i. hrd aj na CD Don Byron Plays
The Music of Mickey Katz, Nonesuch, 1993) a az doteraz systematicky
prezentuje vlastng, etnicky zamerané projekty. Jazzové (vyhranene hard-
bopové) skisenosti, a to na najvyssej platforme, ziskal Douglas na svojom
prvom profesiondlnom angazmdn, ked bol roku 1987 &lenom kvinteta
Horacea Silvera. V tom istom roku nahréval aj s experimentdlnymi formg-
ciami zo sféry tzv. Avant Noise a No Wave.

PARALELNE SVETY

Dave Douglas na realizaciu svojich diverzifikovanych zdmerov zostavil via-
cero ansémblov, z nich niektoré z ¢asu na ¢as obnovuie, spravidla v nezme-
nenom obsadeni. K takymto patria jeho skupiny Parallel Worlds, Tiny Bell Trio
a Charmes of The Night Sky. Ich spoloénym znakom je bud’ spdjanie jazzu
s hudbou iného typu, alebo odklon od jazzu. Dalsiu polohu, a to vo svete
jazzu t0 najceneneisiu, predstavuji jeho projekty vo vnitri ,&istého” jazzu
a toto smerovanie fascinujicim spdsobom reprezentuje jeho Quartet a Sex-
tet. Typickou repertodrovou konstantou albumov je niekolko prevzatych
skladieb (spravidla 3 - 4) aich vyber naznaduje inspiraéné zdroje, ktoré
Douglas rozvija vo svojich kompozicidch tvoriacich prevazni Easf projektu.

Prvd a dodnes fungujica Douglasova formécia md nézov Parallel
Worlds, v tlagi nepresne oznacovanéd ako ,string quintet”. Obsadenie ok-
rem Douglasovej tribky tvoria viola, violonéelo, kontrabas a bicie néstroje
(v niektorych nahrévkach vynechané). Zakladnou ideou ,Paralelnych sve-
tov” je hladanie podoby novej komornej hudby, v ktorej jazz a ind hudba
nie sU len jednoducho priradované, ale organicky spojené do nového
vysledného tvaru. Jednotlivé albumy ,Paralelnych svetov” vysli v rokoch
1993, 1995 a 1998. Najéastejsie uvddzanym skladatelom je v nich Kurt
Weill a prave Weillov skladatelsky koncept presa-
hujici Zanre znamend tu zékladny tvorivy impulz.
V ,Paralelnych svetoch” sa objavujd skladby dal-
3ich Douglasovych favoritov (Webern, Stravinskij,
Ellington, Messiaen) a niektoré Douglasove sklad-
by s0 priamo dedikované velkym osobnostiam hud-
by (Cage, Kirk, Lacy, Shorter). Roku 2001 Doug-
las jednorazovo rozsiril skupinu Parallel Words a tak
vznikol 12 &lenny orchester pre realizéciu albumu
Witness, v ktorom uplatfivje Eiastkové prvky elek-
tronickej hudby v spojeni s jazzom a's prvkami
orientdIneho folkléru. Ide tu o zatial jediny Doug-
lasov titul s politickym my3lienkovym rémcom. Jed-
notlivé skladby si venované ,medzindrodnym hla-
som slobody” a vyjadruji Douglasove antiglobalis-
tické a pacifistické nazory.

Foto ARchiv

MALY ZVON A SARM NOCNEHO NEBA

Daliia stéla Douglasova formdcia Tiny Bell Trio vznikla v fom istom &ase ako
Parallel Worlds a ndzov ziskala podia malého klubu Bell Cafe, v ktorom
najcastejsie G&inkuje. Tri albumy z rokov 1994, 1995 a 1999 dokumentu-
j0 Douglasov zdujem o hudbu strednej a vychodnej Eurdépy, pritom in3pi-
racné zdroje s predovsetkym (ale nie vyluéne) folklérne. Ako najdélezitej-
madarské ciganske kapely, ale do tejto mozaiky vélefuje aj hudbu Roberta
Schumanna a Georgea Brassensa.
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Na rozdiel od Zorna, ktory etnicitu (prvky sefardskej hudby) déva do
stvislosti s myslienkovym rdmcom hladania korefiov a rozvijania identity, Do-
uglas zddraziiuje, Ze etnickd hudba nai indpirativne pdsobi a ma chuf si
zahrat v danych konvencidch. S&m svoj pristup spresiivje: ,Moje skdsenosti
s vychodoeurépskou hudbou s len neddvne. Zacali koncom 80. rokov, ked
som hral s experimentdlnou multimedidlnou skupinou (tanec, hudba, divad-
lo) vo Svajciarsku a zakladom fejto show bol rumunsky folklér. Potom som
zadal transkribovat nahrévky tradiénej etnickej hudby z réznych kitov sve-
ta. Roku 1990 som hral klezmerskd hudbu s Donom Byronom, o bola
vynikajica skola. A asitak od roku 1991
som zaéal pisaf vlastné skladby v 3tyle
tychto réznorodych tradicii a improvizo-
vaf na tradiéné piesne. Preo vznikla
této fascindcia? Neviem povedat nic ing,
len Ze je to indpirujica hudba.”

Zvlé3ie miesto medzi Douglasovy-
mi skupinami m& ansédmbel nazvany
Charms of the Night Sky s bizarnym ob-
sadenim tribka, akordedn, husle a kon-
trabas. Zvuk pripomina niekdaijsie stre-
doeurépske kaviarenské a salénne ka-
pely, ktoré do svojho prejavu absorbovali
ten najréznorode;jii repertodr. Dougla-
sove skladby 3tylizujo ndzvuky starych
valéikov, klezmersky rany swing, nea-
polské piesne, tango i &ardds. Cast nahrévok je v duu tribka - akordeén,
k éomu Douglasa Gdajne in3pirovali pouliéni hudobnici vo Viedni.

CisTY JAZZ

Vsetky doteraz spomenuté projekty by sami o sebe Douglasovi zrejme
nestadili na dosiahnutie dnedného postavenia vo svete jazzu. Z mnozstva
nahravok najvécsi ohlas v jazzovych kruhoch maji aktivity jeho dvoch
jednoznaéne jazzovych zoskupeni, ktorymi s Sextet a Quartet.

Dave Douglas Sextet vznikol roku 1994, doteraz s nim vysli tri albumy
a prave tato formdcia je priradovand k vrcholom siééasného jazzu. Jej
koncerty s ozdobou najvyznamneisich festivalov a prave jej nahrévky
ziskavaju tie najlepsie hodnotenia v odbornych jazzovych asopisoch. Viet-
ky doterajiie albumy sexteta boli venované niektorému z velikanov jazzu,
pritom z diela ,oslavovanej” osobnosti Douglas vybral tri skladby a zvysok
tvoria jeho kompozicie ovplyvnené hudbou toho-ktorého protagonistu. Pre

K AL E I

he National Recording Academy of Arts & Sciences vyhldsila toh-
toro&né nomindcie cien Grammy, ktorych udelovanie sa uskutoéni

23. februdra. Z jazzovych interpretov ziskala najviac nominécii Norah

Jonesova, spevdcky objav minulého roka. Ako jazzovd spevécka sa

paradoxne objavila vyhradne v kategériach populdrnej hudby: Nahrdy-

ka roka, Objav roka, Najlepsi Zensky spevdcky vykon a Najlepsi spievany
album. V rémci jazzovych kategérii si najviac nomindcii odniesol Pat

Metheny (Najlepsia nahrdvka si¢asného jazzu, Najlepsie jazzové sélo

a tiez Najlepsi instrumentdlny vykon v oblasti popu) a trojica Herbie Han-

cock, Michael Brecker, Roy Hargrove za album Direction In Music

(2 nomindcie v kategérii Najlepsie jazzové sélo a 1

v kategérii Najlepsia instrumentdlna nahrdvkal).

DALSIE NOMINACIE:

* Naijlepsia nahrdvka suéasného jazzu - Deep
Into It (Larry Carlton), Uberjam (John Scofield),
Mint Jam (Yellowjackets) a Faces & Places (Joe
Zawinul)

* Najlepsia jazzovd vokdlna nahrdvka - For Ella (Patti Austin), Ask
A Woman Who Knows (Natalie Cole), Sings Lady Day (Etta Jones),
Live In Paris (Diana Krall), Brazilian Duos (Luciana Souza)

Douglasa je samozrejmé, Ze v tychto kompozicidch nejde o verné postih-
nutie rukopisu daného vzoru, ale o vyber z prostriedkov, o vystihnutie
tych najzaujimaveiSich, najindpirativneich &iastkovych znakov. Kazdému
takémuto zédmeru predchddzala dékladné predpriprava. Douglas pristu-
puje k realizécii po niekolkomesagnom $tadiu vietkych dostupnych nahré-
vok, notovych materidlov a $tuduje tiez Zivotné osudy a prostredie. Prvou
takouto osobnosfou bol mdélo znédmy a nedoceneny trubkar a skladatel
Booker Little (1938-1961), po ktorom nasledoval album venovany Wayno-
vi Shorterovi. Zakladom dne$ného Douglasovho postavenia je treti album
sexteta Soul on Soul: Celebrating Mary
Lou Williams. Douglas znovuobijavil Wil-
liamsovy, ktorej prinos je dnes uz viac-
menej zabudnuty. Zameral sa na dve
krajné obdobia jej kariéry, a to na jej
partitiry z obdobia raného swingu
a na obdobie, ked ako aktivna katolié-
ka obmedzila pésobenie vo svetskej
hudbe a pisala omse a inG ndbozen-
sky orientovany tvorbu. Tajomstvo Us-
pechu viak netkvie v koncepte a v né-
paditych Opravdch, ale najmé v nezvy-
&ajne in$pirovanom predvedent. V sex-
tete Douglas uplatnil niekolko sélistov,
predtym prakticky nezndmych (Chris
Speed - tenorsaxofén, Joshua Rose-
man - trombén) a zdkladnym umeleckym partnerom Douglasa (nie len
v sextete, ale i vo viacerych inych hudobnych situécidch) je jedna z najvy-
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raznejiich osobnosti si¢asnej scény, klavirista Uri Caine.

Ak je Sextet hviezdnou prestiznou formdciou, rozmer improvizujoceho
jazzmana, bez vymedzenych konceptudlnych rémcov, uplatiiuje Douglas
vo svojom kvartete s tenorsaxofonistom Chrisom Potterom. Novym poéi-
nom v tomto smere je formdcia, ktord vznikla spojenim najlepsich sil sexteta
a kvarteta (Uri Caine a Chris Potter) pod ndzvom New Quintet. Nedédvno
vysiel prvy disk tejto skupiny The Infinite (RCA Victor, 2002).

Douglasove projekty zjednocuje rozpoznatelny, prierazny zvuk jeho
tribky a v kazdej situdcii prezentuje vynikajice ovladanie svojho ndstroja
(& uZ ho ponima strikine akusticky alebo s pridanymi elektrickymi vymozZe-
nosfami). Interpretaénd suverenita tvori potom v spojeni s neviednou lud-
skou a hudobnou inteligenciou unikétny osobnostny rozmer, vdaka ktoré-
mu sa Douglas stal azda najviac diskutovanou, podnetnou postavou novej
éry jazzu.

D OS K O P

* Najlepsia jazzovd instrumentdlna nahrdvka - Triangulo (Michel Cami-
lo), The Infinite (Dave Douglas), Footprints - Live! (Wayne Shorter),
Plays John Coltrane - Live At The Village Vanguard (McCoy Tyner)

* Najlepsia big bandovd nahrdvka - Jazz Matinee (Slide Hampton And
SWR Big Band), What Goes Around (Dave Holland Big Band), To-
night At Noon... (Mingus Big Band)

drioch 2. -13. februdra 2003 sa uskutoénil zahraniény koncertny
zdjazd slovenskej jazzovej formdcie Vlado Vizar Jazz Quintet.
Skupina, kford uz niekolko rokov vystupuje na slovenskej jazzovej scéne
v stabilnej podobe ako kvarteto, vycestovala na koncertné turé po Spa-
nielsku v obsadeni: Vlado Vizdr -trombén, lider, manazér, Pavol Bodndr
- klavir, Andrej Sebo - kontrabas, Jén Babié - bicie a Dusan Hiséava -
tenorsaxofén. V rémci turné sa podarilo zorganizovaf 7 celovecernych
samostatnych koncertov v 3panielskych mestach Tarragona, Granada,
Murcia, Vigo, Burgos, Miranda del Ebro a Melilla. Koncertny repertoar
orchestra tvori moderny swing a mainstream a s v fiom zastipené znd-
me jazzové $tandardy sldvnych autorov (napr. D. Ellington, Ch. Parker,
G. Gershwin) a tiez pévodné skladby Dusana Hiséavu a Pavla Bodndra.
home.nextra.sk/vvjazz
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DAVE DoucGLASs ©

DISKOGRAFIA

Uvédzame len zékladné stéle formdcie. Kompletnd diskografia Douglaso-
vych nahravok je pristupnd na internete (www.davedouglas.com) a zahrfiuje
mnohé dal3ie tituly jednak jednorazovych skupin a jednak jeho aktivity co-
lidra a sidemana.

PARALLEL WORLDS:
Obsadenie: Dave Douglas: tribka, Mark Feldman: husle, Erik Friedlander:
violon&elo, Drew Gress: kontrabas, Michael Sarin: bicie ndstroje

Parallel Worlds (Soul Note, 1994)

Skladby: Sehr bewegt (Webern), Parallel Worlds, In
Progress, Remains, Piese For Strings, Ballad in Which
McHeath Ask Ebveryone to Forgive Him (Weill), Loco
Madi (Ellington), On Your Leaving, For Every Action,
Grand Choral (Stravinskij)

Five (Soul Note, 1996)
Skladby: Invasive Procedure, Mirrors (for Steve Lacy),
Going, Going (for Wayne Shorter), Seven, Who Knows
(Monk), The Inflated (Kirk), Actualities (for Woody
Shaw), Knit Brow, Over Farrell’s (for John Cage), Mo-
gador (for John Zorn)

Convergence (Soul Note, 1999)

Skladby: Chit Kyooo Thwe (Traditional Burmese), Joe's
Auto Glass, Tzotzil Maya, Meeting at Infinity, Desseins Eternels (Messiaen),
Bilbao Song (Weill), Border Stories, Collateral Dama-
ges, Goodbye Tony, Nothing Like You (Dorough)

"

dave douglas|
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TINY BELL TRIO:
Obsadenie: Dave Douglas: tribka, Brad Shepik: gita-
ra, Jim Black: bicie ndstroje

Tiny Bell Trio (Songlines, 1994)
Skladby: Red Emma, Punchy, Road Home, Head on
Kouvlodsko, The Drowned Girl (Weill), La belle saison
(Kosma), Song for my Father in law, Felijar, Fille d’acier
(Kosma), Arabesque
Constellations

(Hat Art, 1995)

Skladby: Constellations, Unho-
oking The Safety Net, Hope,
Taking sides. The Gig (Nichols), Scriabin, Les Croqu-
ants (Brassens), Maquiladora, Vanitas vanitatum (R.
Schumann)

Live In Europe (Hat Art, 1996)

Skladby: Around The Bend, Bardot, Zeno, Prepran-
dia, Uncle Wiggly, Langsam (Schumann), Not Thinkin,
If The Cherry Tree Still Stands, Czardas (trad. Hunga-
rian)

Songs For Wandering
Souls (Winter&Winter, 1999)
Skladby: Sam Hill, At Dusk, Prolix, Loopy, One Shot,
Brath a Ton (Kirk), Nicht so schnell mit viel Ton zu
spielen (Schumann), Gowanus, Wandering Souls, Fer-
rous

Dave Douglas’

ing*Bell Triq,
;aellatiohs.

CHARMES OF THE NIGHT SKY:

Obsadenie: Dave Douglas: tribka, Gusy Klucevsek:
akordeén, Mark Feldman: husle, Greg Cohen: bicie
ndstroje

Charmes of the Night Sky (Winter&Winter, 1998)
Skladby: Charms of the Night Sky, Bal masque, Sea
Change, Facing West, Dance in Thy Soul, Litle One (Hancock), Mug Shots
(Klucevsek), Pover Fiori, Odyssey, Twisted, Codetta
A Thousand Evenings (RCA, 2000)

Skladby: A Thousand Evenings Goldfinger In So Many
Worlds, Ecstatic In So Many Worlds, In Praise In So
Many Worlds, Mournful Memories of a Pure Spring
On Our Way Home The Branches - Part One: The
Branches, Part Two: The Little Boy with the Sad Eyes
Variety Words for a Loss

SEXTET:

Obsadenie: Dave Douglas: trobka, Joshua Roseman
- trombén, Chris Speed - klarinet, tenorsaxofén, Uri
Caine - klavir, James Genus - kontrabas, Joey Baron
- bicie ndstroje

In Our Lifetime (New World, 1995)

Skladby: In Our Lifetime, Three Litfle Monsters, Forward Flight (Booker Little),
The Persistence of Memory, Out in the Cold, Strength and Sanity (Little), Four
Miniatures after Booker Little, Moods in Free (Little)
Stargazer (Arabesque, 1997)

Skladby: Spring Ahead, Goldfish, Stargazer, Four Sle-
epers, On the Milky Way Express (Shorter), Pug Nose
(Shorter), Dark Sky, Intuitive Science, Diana (Shorter)
Soul on Soul

(RCA Victor, 2000)

Skladby: Blue Heaven, Age-
less, Soul on Soul, Moon of the West, Canticle, Aries
(Williams), Mary s Idea (Williams), Waltz Boogie (Wil-
liams), Multiples, Kyrie, Zonish, Eleven Years Old, Play
it Momma (Williams)

QUARTET:
Obsadenie: Dave Douglas - tribka, Chris Potter - tenorsaxofén, James Ge-
nus - kontrabas, Ben Perowsky - bicie néstroje

Magic Triangle (Arabesque, 1998)

Skladby: Everyman, Magic Triangle, Padded Cell, Cir-
cular, Kisangani, Barrage, Odalisque, Coaster, The
Ghost

Leap of Faith

(Arabesque, 2000)

Skladby: Caterwaul, Leap of Faith, Another Country,
Millenium Bug, Emmenthaler, Mistaken Identity, Guido's
High Note, Continental Divide, Igneous, Western Hai-
ku, Euro Disney

e
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K A L E

N ajvacsi rusky jozzovy portdl wwwi.jazz.ru a spoloénost Gala
Records - oficidlny distribitor Blue Note v Rusku, pripravili pro-
jekt ruskej mutécie strénok tohto svetozndmeho jazzového vydavatel-
stva, venovany propagdcii jeho katalégu. Ponuka strédnok zatial obsa-
huje len novinkové fituly, v blizkej budicnosti sa ale poéita s ich rozsire-
nim o kompletny katalég Blue Note a otvorenie internetového predaja.
Portdl www.jazz.ru oslavuje vo februdri uz 5. vyrodie svojej existencie.

vvr

Je dnes najva&sim $pecializovanym domdcim zdrojom informécii o jaz-

| D O S K O P

zovom diani v Rusku a vo svete. Rok po jeho vzniku (1998) sa prevédz-
kovatelom stalo renomované ruské vydavatelstvo Boheme Music, 3pe-
cializované na vyddvanie mensinovych Zanrov s dérazom na jazz.
St&astou portdlu je tiez 3pecializované internefové rédio a denne aktu-
alizovany internetovy &asopis Polnyj dZaz - dnes vedice jazzové pe-
riodikum vychddzajice v ruskom jazyku. Ako hlavny zdroj informdcii
o jazze ziskal v minulom roku portdl Ruskd internetovi cenu v kategérii
Hudobnd strdnka roka.
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TERRY VOSBEIN

Novt fovceeny DILLA RUsso

V pRIEBEHU 50. ROKOV DOSIAHOL STAN KENTON SO SVOJiM BIG BANDOM VIAC,
AKO SI DOKAZAL KEDYKOLVEK PREDSTAVIT. ERA BIG BANDOV BOLA NA USTUPE U7
TAKMER DESATROCIE A AKO STANDARD BOLI VNIMANE MALE SKUPINY A SPEVACI.
KENTONOVA POPULARITA | NAPRIEK TOMU VZRASTALA UZ OD 40. ROKOV. NA KONCI
TEJTO DEKADY ZiSKAL PRAVDEPODOBNE VSETKY OCENENIA, KTORE MOHLI BYT BIG BANDU
UDELENE. | KED KENTON ZAKLADAL SVOJ BIG BAND NA ZACIATKU 40. ROKOV AKO
TANECNY ORCHESTER, UZ OD POLOVICE DEKADY SA ZACAL JEHO POVODNEMU CIELU
VZDALOVAT. V KRATKOM CASE PO ANGAZOVANI PETEA RUGOLA AKO HLAVNEHO
ARANZERA A SKLADATEIA SA Z KENTONOVHO BIG BANDU STAL PROGRESIVNY JAZZOVY
ORCHESTER, POSUVAJUCI HRANICE AKCEPTACIE BIG BANDOVYCH KOMPOZICIi, VYUZIVAJU-
CICH KOMPOZICNE TECHNIKY VAZNEJ HUDBY. DRUHA POLOVICA 40. ROKOV ZACHYTILA
KENTONOV ORCHESTER V POZICII VYHERCU HLAVNYCH CIEN JAZZOVYCH CASOPISOV

V KATEGORIACH SKUPIN, SOLISTOV A SKLADATELOV. PRITOM SA PRAVE V TOM CASE
ZACAL VZDALOVAT OD HLAVNEHO PRUDU JAZZU. S NASTUPOM 50. ROKOV PREVZAL
PO RUGOLOVI ULOHU DEFINOVAT zZvUK KENTONOVHO ORCHESTRA DALSI KLASICKY
VZDELANY SKLADATEL - BiLL RUSsO. V ORCHESTRI PRACOVAL SICE IBA STYRI ROKY,
POCAS KTORYCH VSAK VYZNAMNE PRISPEL K ZVYSENIU UROVNE PROGRESIVNE) HUDBY.

Russo bol koncom 40. rokov lidrom a skladatelom experi-
mentdlneho big bandu v Chicagu. Do Kentonovho big
bandu nastipil roku 1950 na zdklade Rugolovho odporica-
nia. Svoje prvé turné absolvoval so 40-¢lennym orchestrom
pomenovanym Kentonom ako ,Inovations In Modern Mu-
sic”. Povzbudeny Kentonom pripravil pre toto turné niekol-
ko vlastnych kompozicii. Jeho nové spracovanie dva roky
starej skladby Solitaire sa stalo prvym z takmer 3tyridsiatich
aranzmdn a kompozicii, ktoré zaradil Kenton na svoje albu-
my. O tri mesiace neskér bola nahratd aj dal3ia Russoova
skladba plna dynamismu Halls of Brass.

Daliie nahrévanie Russoovej hudby sa uskutoénilo az o
dva roky. Russo sa v kratkom &ase stal hlavnym tvorcom Ken-
tonovho repertodru. Skomponoval a zaranzoval vietok materidl na prvé dva albumy
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ho orchestra do novej éry. Prvy zo spominanych albumov, ohlasujici tito éru, dostal
typicky kentonovsky ndzov New Concepts of Artistry in Rhythm.

New Concepts bol prvym Kentonovym albumom len s pévodnymi skladbami. Nahré-
val sa v septembri 1952 a Russo naf skomponoval pét z 8smich titulov. Tri z nich patria
este k tradiénym jazzovym kategéridm, ako st balady a swingové ¢&isla, dalsia mé afro-
kubdnsku atmosféru s klenutymi liniami, ovplyvnenymi Lenniem Tristanom a poslednd je
ovplyvnend véznou hudbou.

Formové Struktiry a akordické postupy mnohych Russoovych jazzovo orientovanych
kompozicii sa zhoduji s tym, &o bolo zauZivané v jazze a populdrej hudbe toho obdo-
bia. Vyuzival bezné piesiiové formy (zvycajne 32-taktovi AABA formu) a bohaty harmo-
nicky plan. Na tomto podklade sa prejavila Russoova individualita. Jeho melédie st klenuté
a linedrne vedené, plné rytmickych a melodicky zvratov. Hudba oplyva hemiolami a or-
chestrdcia je plné& prekvapeni. ,Pri komponovani som vychddzal z predstavy rychlej
Jtristanovskej’ skladby s dlhymi klenutymi liniami a so sélisticky vybudovanou témou v du-
chu Lestera Younga, Lennieho Tristana a trochu Charlieho Parkera.”

Russoovu hudbu robi ale vynimoénou jeho zmysel pre dramatizmus. Bol schopny na
minimdlnej ploche 3 - 4 mindt vybudovat dokonald dramatickd akciu. Jeho miniatirne
hudobné bdsne zvycajne zadinaji a koncia pokojne, vzostupy a uvolfiovanie napétia
a dynamické vrcholy, ktoré tvoria jadro skladieb, viak dosahuji Wagnerovské proporcie.

Album New Concepts obsahuje popri baladéch a swingovych skladbdch aj skladbu
Improvisation, napisani pévodne pre Innovations Orchestra. Tu je prearanzovand pre
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BiLL Russo

*25.6.1928 - 711.1.2003

11. janudra zomrel vo veku
74 rokov americky aranzér,
skladatel” a trombonista Bill
Russo. Bol lidrom Chicago
Jazz Ensemble, zakladatelom
Hudobnej katedry na Colum-
bia College Chicago a riadi-
telom Orchestral Studies na
Scuola Europea d’'Orchestra
Jazz v Palerme. Aktivna kariéra Billa Russoa trvala 5
desatroéi, v priebehu ktorych vystupoval ako sklada-
tel, aranzér a dirigent po boku Dukea Ellingtona,
Leonarda Bernsteina, Stana Kentona, Cannonballa
Adderleyho, Yehudi Menuhina, Dizzy Gillespieho é&i
Billie Holidayovej. Je autorom prelomovych jazzo-
vych aranzménov a skladieb, rockovych opier, diel
z oblasti véznej a filmovej hudby a odbornych textov
o aranzovani. Pocas svojho aktivneho pdsobenia skom-
ponoval vyse 200 skladieb pre jazzovy orchester,
ktoré boli nahraté na viac ako 25 albumoch. Roku
1999 dostal cenu za celoZivotné dielo od National
Academy of Recording Arts & Sciences.

Ako mlady trombonista Studoval u Lennieho Tri-
stana, klaviristu a teoretika, ktory bol jednou z vedd-
cich osobnosti progresivnych snazeni v jazze. V 40.
rokoch viedol Russo revoluény Experiment in Jazz
Band a ako 21-roény sa stal hlavnym skladatelom
a aranzérom orchestra Stana Kentona, pre ktory
napisal dnes uz klasické skladby 23 Degrees North,
82 Degrees West ¢i Frank Speaking a definoval ,novy
koncept” progresivnych big bandovych aranzmén.

Roku 1959 vstipil Russo oficidlne na scénu stéas-
nej véznej hudby so svojou Symféniou & 2 in C (Tita-
ni), ktoré vznikla na objedndvku Leonarda Bernstei-
na a bola predvedend Newyorskou filharméniou.

Po odchode z Kenfonovho orchestra viedol vlast-
né skupiny The Russo Orchestra In New York a The
London Jazz Orchestra. Po navrate do rodného Chi-
caga zaloZil roku 1965 The Chicago Jazz Ensemble,
s ktorym nastudoval a predviedol roku 1967 The First
Concert Of Sacred Music od Dukea Ellingtona, &o
bol jeden z mdla pripadov, kedy Ellington dovolil hraf
svoje aktudlne kompozicie inému orchestru. Kratko
nato Russo skomponoval Gspe3nd rockovd kantatu
The Civil War, ktorou vstipil do Zanru rockovej ope-
ry. Na konci 70. rokov sa zaéal naplno venovat kom-
ponovaniu véznej hudby a o desaf rokov neskér sa
pustil do oZivovania jazzovej histérie prostrednictvom
znovuzaloZzeného siboru Chicago Jazz Ensemble.
S nim roku 1995 po prvykrét v histérii nazivo pred-
viedol v pévodnej podobe kompletné spracovanie Sket-
ches Of Spain od Gila Evansa a Milesa Davisa.

Poslednd kompozicia Billa Russoa Jubilatum, vy-
chddzajica z melodiky gregorianskych chordloy,
mala svoju premiéru v minulom roku v rdmci 4. roéni-
ka koncertov American Heritage Jazz Series a bola
v Chicago Tribune ozna&end jazzovym kritikom Ho-
wardom Reichom ako , pravdepodobne najvécsie Rus-
soove dielo”.
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konvenéné bigbandové obsadenie a jej $pecifikom je, Ze sa v nej objavuijd
Easti s volnou skupinovou improvizdciou (nepochybne vplyv Lennieho Tri-
stana) a hoci sa javi ako jazzovd balada, vychddza z vé&iej éasti zo st&as-
nej vaznej hudby. Bill Russo Eerpal pocas celého svojho G&inkovania v Ken-
tonovom orchestri rovnako z postupov jazzu i véznej hudby, ktoré vo vée-
3ine pripadov syntetizoval.

Russo, podobne ako Duke Ellington, pozorne pripravoval svoje kompozi-
cie so zretelom na umiestnenie hudobnikov do &o najvhodneisieho kontextu.
Nasiel dokonald rovnovdhu medzi komponovanymi (notovanymi) Eastami
skladieb a improvizaciou. Vo svojich aranzmdnoch v sélach najéasteisie poci-
tal s hré&om na altsaxofén Leeom Konitzom, s ktorym sa spoznal uz na vyso-
kej 3kole v Chicagu. ,Ako chlapci sme sa zozndmili s dvoma skladatelmi: J. S.
Bachom a I. Stravinskym. Na Stravinskom ma zaujala predovsetkym fareb-
nosf jeho hudby a jej napdtie.” Obaija tiez Studovali u Lennieho Tristana.
JTristano mal na Lee Konitza a aj na mAa
v 40. rokoch, ked' sme uttho studovali, mimo-
riadny vplyv. Zmenil nade Zivoty v miere, kto-
rd mozno len fazko vyjadrit.”

Ked' Russo na zaciatku roku 1952 pre-
hovoril Konitza, aby nastipil do Kentonov-
ho orchestra, ziskal déleZitého spojenca
pri budovani nového zvuku orchestra. Spo-
loéne sa im podarilo posundf skupinu cel-
kom novym smerom. Altsaxofén obsadil do
vy3e polovice indtrumentdlnych kompozicit
pre orchester. Ako sém povedal, zaujimal
ho 3tyl Lennieho Tristana a snaZil sa ndjsf
ieho uplatnenie v rdmci jazzového orches-
tra: ,Z velkej miery mi k tomu pomohla qj
pritomnost Lee Konitza v orchestri.”

Dvoma dal3imi sélistami, ktorych Russo ¢asto vyuzival, boli Conte Can-
doli a Frank Rosolino: ,Rosolino roz3iril techniku hry na trombén. Viefci
sme boli ohromeni, &o vietko dokdzal zahraf.” Z devétndstich Russoovych
instrumentdlnych skladieb, na ktorych nahrévani sa Konitz, Candoli a Ro-
solino ako &lenovia orchestra zG&astnili, len v troch pripadoch nie je jeden
alebo viaceri z nich zastipeni. Na albume New Concepts Russo skompo-
noval dokonca pre kazdého 3pecidlnu skladbu (Portrait of a Count, Frank
Speaking a My Lady).

Trombén mé vyznamné postavenie v celej Russoovej tvorbe. V priebe-
hu 50. rokov ziskala trombénové sekcia a sélovy trombén prominentni
Olohu takmer v kazdej skladbe Kentonovho orchestra, poukazujic este na
vplyv Rugola, excelentného hrééa na trombdne. Aj Russo bol viak trombo-
nistom a v ¢ase, ked pisal pre Kentona, bol tiez ¢lenom trombénovej sekcie
jeho orchestra. Na kazdom zo 3tyroch albumov, na ktorych sa podielal, sa
sélovy trombén objavuje v najvyznamneiich skladbéch: Frank Speaking

,»ZEMETRASENIE” V JEJ DRUZINE

kupina Jej druzina, populdma vo folkloristickych a ,etno” - kruhoch origi

ndlnym spracovanim slovenského folkléru na béze world music, prechd-
dza od augusta 2002 zloZitym prerodom. V uplynulom obdobi sa posluché&éi
mohli na koncertoch a v médidch stretdvat s formdciou az pod tromi ndzvami:
Jej druzina, Zuzana Mojzi$ovd a jej druzina, Druzina. Fand3ikovia a usporia-
datelia mali z toho zmétok. Pricinou tejto neobvyklej situdcie bol rozpad skupi-
ny Jej druzina na dve frakcie, z ktorych kazdé sa citi pokracovatelom pévod-
ného projektu Jej druzina.

Celd ,kauza” sa zadala, ked' sa spevécka, umeleckd vedica a zaklada-
telka Jej druziny Zuzana Mojzi$ové koncom jila rozhodla ukonéit spolu-
précu s basgitaristom a manazérom skupiny Atilom BéreSom. Tomuto kro-
ku predchadzali dlhsie pretrvévajice ndzorové rozdiely medzi spevéckou
a manazérom na umeleckd podobu piesni: A. Béres si predstavoval skladby
viac v rockovej a komeréneisej podobe, Z. Mojzisovd chcela slobodne expe-
rimentovaf s folklérnymi korefimi. Odlisné postoje sa vyhrotili v polovici roka
2002 poéas priprav na nahrévanie druhého CD.

(Frank Rosolino) z albumu New Concepts, Over the Rainbow (Bobby
Burgess) z albumu Sketches of Standards, | Got It Bad (Rosolino) z Portra-
its on Standards a A Theme of Four Values (Bob Fitzpatrick) z albumu
Showcase. V rédmci samostatnej sekcie boli trombény ovela vyznamnejsie
nez ktordkolvek ind sekcia. Russo dokonca zkomponoval na posledny
z tychto albumov skladbu Thisbe pre péf trombdénov a rytmickd sekciu a
v jeho kompozicii An Asthete on Clark Street vystupuje trombénové trio
(Frank Rosolino, Bobby Burgess a Russo) v sekciovej praci i sélovo.

Ako klaviristu Russo vyuZival Kentona len velmi vynimoéne (ak vébec),
pldnom. Prostrednictvom takto spracovaného spievodu udrziaval prisnu kon-
trolu nad zvukom aj poéas dlhych improvizacii. Plynulé vedenie hlasov (zvy-
&ajne v polténovych krokoch) vytvéralo pevny harmonicky zdklad pre sélis-
tov. Bohaté akordy sa len jemne texturélne odlidovali v rdmci réznych sekci.
Najbeznejsimi boli durové a molové nonové
akordy, a v pripade dominantného septakor-
du bola &asto pridédvand zmen3end nona.

Hudba, ktorou Russo obohatil Kentonov
orchester, nebola nikdy mainstreamom, do-
konca ani v ,najswingujicejsich” pripadoch.
Russo prizndva, Ze ,nekomponoval podla
vieobecne platnych jazzovych zdsad.” Jeho
rytmus bol ob&as v rozpore s prirodzenymi
tendenciami jazzového frazovania. Skladba
23 Degrees North, 82 Degrees West z al-
bumu New Concepts obsahuje niekolko pri-
kladov opakovanych sedem-dobych fréz, pri-
¢om sa rytmickd sekcia pohybuje v 4-dobom
takte. V z&vere&nej kulminujicej ¢asti st do-

Foto Archiv

konca trombény i notované v 7/4 metre,
problémy zahrat moje skladby, ale ich dokonca preto nemala rada.”

Russoova hudba je komplexnd a vzrudujica. | ked Russo pouZiva vlast-
né charakteristické prostriedky, kazdd jeho skladba ma vlastny Zivot a Zia-
da si hibsie 3todium. To plati aj pre jeho hudbu z post-kentonovského obdo-
bia. Russo komponoval opery, kantdty, balety, symfénie a filmovd hudbu
a tiez prepracovdaval mnohé zo skladieb p&vodne napisanych pre Kento-
na. V dlhom zozname byvalych Kentonovych aranzérov a skladatelov
nendjdeme nikoho s takou 3irokou a réznorodou tvorbou.

Ked Russo v polovici 50. rokov Kentona opustil, zanechal po sebe mnoz-
stvo inovativnej hudby. Ci uz ide o prepracovania tandardov, alebo o pé-
vodnu tvorbu, znie dodnes tato hudba velmi sviezo. ,Nové koncepty” vdao-
&ia za svoju existenciu prave progresivnemu mysleniu Billa Russoa a dalo by
sa tvrdif, Ze Kenton nedosiahol uZ nikdy takd droved inovacie, akd vniesol do

ieho orchestra préve Russo. PREKLAD AUGUSTIN REBRO (KRATENE)

A. Béres po vyliceni zaloZil spolu s niektorymi dalsimi Elenmi Jej druzi-
ny forméciu podobného, komerénejSieho zaloZenia pod ndzvom Druzina. Z.
pokojne pokracovat vo svojej Cinnosti, aviak A. Béres (a ndsledne aj skupina
Z. MojziZovej) podali ziadost na Urade priemyselného vlastnictva SR (dalej
UPV) na zaregistrovanie ndzvu Jej druzina, ktorého sa nechce ani jedna
formdcia vzdat. Od podania Ziadosti si nikto neméze byt isty, pokial pouZiva
ndzov Jej druzina (obe skupiny ho niekolko krét pouzili), & ho nepouziva
s rizikom buddcich sankcii. Z. MojziSova to do&asne vyriesila tym, Ze vystupuje
pod ndzvom Zuzana MojziSovd a jej druZina (v zmysle Zuzana Mojzidovd
a jej skupina). Spor ukoné&i az rozhodnutie UPV, aviak obvyklé doba vybavo-
vania trvé jeden rok.

Pripomefime, Ze v j0ni 2001 vyslo vo vydavatelstve Radio Bratislava (dne3-
nd Pyramida) prvé CD s ndzvom Jej druzina, za&iatkom roka 2002 bol album
nominovany na cenu AUREL v kategérii ,Objav roka”, ktord udeluje Medzing-
rodné federdcia fonografického priemyslu (IFPI) na Slovensku, cena mu viak
nebola udelend. V decembri 2002 vyslo CD Zuzana Mojzisovd a jej druzina
(Pyramida), skupina Druzina plénuje vydaf v prvej polovici tohto roku singel.

Pavol Suska
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STAN KENTON & BiLL Russo * DISKOGRAFIA

The New Concepts of Artistry in Rhythm (Capitol 1952)

Skladby: Prologue (This Is an Orchestral) (Russo), Portrait of a Count (Russo),
Young Blood (Mulligan), Frank Speaking (Russo), 23 Degrees North, 82
Degrees West (Russo), Taboo (Lecuona/Russell/Rus-
sell), Lonesome Train (Roland), Invention for Guitar
and Trumpet (Holman), My Lady (Russo), Swinghouse
(Mulligan), Improvisation (Russo), You Go to My Head
(Coots/Gillespie)

Obsadenie: Conte Candoli - tribka, Buddy Childers
- tribka, Maynard Ferguson - tribka, Bill Holman -
tenorsaxofén, Richie Kamuca - tenorsaxofén, Stan
Kenton - klavir, dirigent, Lee Konitz - altsaxofén, Sal Salvador - gitara, Don
Bagley - kontrabas, Stan Levey - bicie néstroje, Bill Russo - trombén, aran-
zér, Vinnie Dean - altsaxofén, Bob Fitzpatrick - trombén, Bob Gioga -
baryténsaxofén, Ruban McFall - tribka, George Roberts - basovy trombén,
Frank Rosolino - trombén, Don Dennis - tribka, Richie Amuca - tenorsaxo-
fén, Lee Konitz - altsaxofén, Derek Walton - kongé, Keith Moon - trombén,
Kay Brownovd - spev

Portraits on Standards (Capitol 1951-1954)
Skladby: You and the Night and the Music (Dietz/Schwartz), My Reverie
(Debussy), Iv'e Got You Under My Skin (Porter), Autumn in New York (Duke),
April in Paris (Duke/Harburg), How High the Moon (Hamilton/Lewis), Crazy
Rhythm (Caesar/Kahn/Meyer), | Got It Bad (And That Ain't Good) (Ellington/
Webster), Baia (Barroso/Gilbert), Street of Dreams (Lewis/Young), Don't Take
Your Love from Me (Nemo), Mor Love Than Yor Love
(Fields/Schwartz), Alone Too Long (Fields/Schwartz),
The Lady in Red (Dixon/Wrubel), Under a Blanket of
Blue (Livingston/Neiburg/Symes)

KEN’I‘()N

Porbaily ow Stasilasdy

Obsadenie: Laurindo Almeida - gitara, Conte Can-
doli - trobka, Buddy Childers - trobka, Bob Cooper -
tenorsaxofén, Maynard Ferguson - tribka, Herbie
Harper - trobka, Bill Holman - tenorsaxofén, Stan
Kenton - klavir, aranzér, dirigent, Lee Konitz - altsaxofén, Shelly Manne -
bicie néstroje, Art Pepper - altsaxofén, Sal Salvador - gitara, Bud Shank -
altsaxofén, Don Bagley - kontrabas, Pete Candoli - tribka, Ronnie Lang -
altsaxofén, Stan Levey - bicie ndstroje, Ernie Royal - trobka, Bill Russo -
trombén, aranzér, Milt Bernhart - trombén, Harry Betts - trombén, John Coppola
- frébka, Vinnie Dean - altsaxofén, Don Fagerquist - tribka, Bob Fitzpatrick -
trombén, Joe Gibbons - gitara, Bob Gioga - baryténsaxofén, John Howell -
trobka, Harry Klee - altsaxofén, Hank Levy - baryténsaxofén, Ruban McFall -
tribka, George Roberts - basovy trombén, Frank Rosolino - trombén, Ralph
Blaze - gitara, Don Paladino - trbka, Don Dennis - trobka, Tony Ferina -
baryténsaxofén, Stan Fletcher - tuba, Bart Calderell - tenorsaxofén

Dino Saluzzi - Responsorium (ECM Records, ECM 1816)
John Taylor Trio - Rosslyn (ECM Records, ECM 1751)

1802)

Robert Yves - In Touch (ECM Records, ECM 1787)

Terje Rypdal - Lux Aeterna (ECM Records, ECM 1818)

Spyro Gyra - Original Cinema (Heads Up, HUCD 3074)

Erich Kunzel, Cincinnati Pops Orchestra - Got Swing!
(Telarc, CD-80592)

Steve Turre - One 4] (Telarc, CD-83555)

Jim Hall - Down Beat Critic’s Choice (Telarc, CD-83557)
Slide Hampton - Spirit Of The Horn (MCG Jazz, MCGJ1011)
Hot House - Live (Hudobny fond, sf0035-2)

Miki Skuta - Identity (DS Consult a.s., fw0001-2)

NoviNnky JAZZ

Joni Mitchell - Travelogue (Nonesuch, 7559-79817-2)

John Surman, Jakc DeJohnette - Free And Equal (ECM Records, ECM

Christian Wallumrod - Sofienberg Variations (ECM Records, ECM 1809)

Benny Green & Russell Malone - Jazz At The Bistro (Telarc, CD-83560)
Ray Brown, Monty Alexander, Russell Malone (Telarc, CD-83562)

Yohimbe Brothers - Front End Lifter (Rope A Dope Records, RCD106015)

Kenton Showcase (Capitol 1953)

Skladby: A Theme of Four Values (Russo), A Study for
Bass (Russo), Blues Before and After (Russo), Bacante
(Russo), Thisbe (Russo), Egdon Heath (Russo), Sweets
(Russo), Dusk (Russo), Bags (Holman), Hava Havana
(Holman), Solo for Buddy (Holman), The Opener (Hol-
man), Fearless Finlay (Holman), Theme and Variations
(Holman), Kingfish (Holman), In Lighter Vein (Holman), Of All Thlngs (Holman),
Lover Man (Davis/Ramirez/Sherman), My Funny Valentine (Hart/Rodgers)

Obsadenie: Buddy Childers - tribka, Bill Holman - aranzér, Stan Kenton -
klavir, dirigent, Lee Konitz - altsaxofén, Charlie Mariano - altsaxofén, Bill
Perkins - tenorsaxofén, Don Bagley - kontrabas, Sam Noto - tribka, Bill
Russo - aranzér, Stu Williamson - tribka, Candido Camero - kongd, Bob
Fitzpatrick - trombén, Milt Gold - trombén, Frank Rosolino - trombén, Dave
Schildkraut - altsaxofén

Sketches on Standards (Capitol 1953)
Skladby: Sophisticated Lady (Ellington/Mills/Parish), Begin the Beguine (Po-
rter), Lover Man (Davis/Ramirez/Sherman), Pennies from Heaven (Burke/
Johnston), Over the Rainbow (Arlen/Harburg), Fascinating Rhythm (Gershwin/
Gershwin), There’s a Small Hotel (Hart/Rodgers), Shadow Waltz (Dubin/
Warren), Harlem Nocturne (Hagen), Stella by Starlight
(Washington/Young), Dark Eyes (Traditional), Mala-
guena (Lecuona), Spring Is Here (Hart/Rodgers), I'm
Glad There Is You (Dorsey/Madeira)

Obsadenie: Laurindo Almeida - perkusie, Conte Can-
doli - trobka, Buddy Childers - tribka, Bob Cooper -
tenorsaxofén, Curtis Counce - kontrabas, Maynard

Ferguson - tribka, Bill Holman - tenorsaxofén, Richie

Kamuca - tenorsaxofén, Stan Kenton - klavir, aranzér, dirigent, Mel Lewis -
bicie néstroje, Charlie Mariano - altsaxofén, Bill Perkins - tenorsaxofén, Sal
Salvador - gitara, Don Bagley - kontrabas, Pete Candoli - tribka, Carl
Fontana - trombén, Lee Katzman - tribka, Stan Levey - bicie ndstroje, Sam
Noto - trbka, Lennie Niehaus - aranzér, altsaxofén, Bill Russo - trombdn,
aranzér, Johnny Richards - aranZér, René Touzet - perkusie, Max Bennett -
kontrabas, Bob Clark - tribka, Joe Coccia - aranzér, Jack Costanzo -
perkusie, Vinnie Dean - altsaxofén, Bob Fitzpatrick - trombén, Phil Gilbert -
tribka, Bob Gioga - baryténsaxofén, Chico Guerrero - perkusie, Kent Larsen
- trombén, Ed Leddy - trobka, Jay McAllister - tuba, Ruban McFall - trobka,
Jack Nimitz - baryténsaxofén, George Roberts - basovy trombén, Frank
Rosolino - trombén, Irving Rosenthal - lesny roh, Spencer Sinatra - tenorsa-
xofén, Frank Strong - trombén, Ralph Blaze - gitara, Don Kelly - basovy
trombén, Don Paladino - tribka, Don Dennis - tribka, Fred Fox - lesny roh,
Nestor Amaral - perkusie, Alluisio Antunes ,Lulu” Ferreira - perkusie

Orlando Consort, Perfect Houseplants - Extempore Il (Harmonia Mundi,
HMU907319)

Lucky Peterson - Black Midnight Sun (Dreyfus Records, fdm36643-2)

Anne Ducros - Close Your Eyes (Dreyfus Records, fdm36641-2)

Anna Maria Jopek & Friends With Pat Metheny - Upojenie (Warner
Music, 50466-2281-2)

Bill Frisell - The Willies (Nonesuch)

ScoloHoFo - OH! (Blue Note, 542081-2)

Stefano Di Battista - ‘Round About Roma (Blue Note, 540406-2)

Jacky Terrasson - Smile (Blue Note, 540668-2)

Jane Bunnett - Cuban Odyssey (Blue Note, 541992-2)

Allan Holdsworth - Flat Fire (Megazoidal Records, CD-09881)

Herb Ellis, Joe Pass, Ray Brown, Jake Hanna - Arrival (Concord Records,
CCD2-2168-2)

Monty Alexander, Ray Brown, Herb Ellis - Straight Ahead (Concord
Records, CCD2-2167-2)

Tal Farlow - Autumn Leaves (CCD2-2133-2)

Maceo Parker - Made By Maceo (ESC Records)

Mino Cinelu - Quest Journey (Emarcy, 018072-2)
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Fuaco e Neroa

Vo FLAmENCU SOM §1 ISTESST AKO V SiKROMNOM ZIvOTE!™

MEDZI NAJVYRAZNEJSIE POSTAVY SUCASNEJ SLOVENSKE) FLAMENCOVE) SCENY PATRI GITARISTA A SKIADATEL FLAcO DE NERJA

(CHupY z NERCHY), VL. M. BrANISLAY KRAJCO. NARODIL SA ROKU 1974, s FLAMENCOM SA ZOZNAMIL AKO 12-ROENY, STUDOVAL HRU

NA GITARE NA [UDOVOM KONZERVATORIU V BRATISLAVE, POSOBIL V SUBORE ANDALUCIA. ROKU 1996 ABSOLVOVAL GITAROVY KURZ V GRANADE
U EMILA MAYA. V rROKOCH 1995 - 1998 pdsoBIL v SKUPINE Los CAMINOS (CESTY), ZAMERIAVAJUCE) SA NA PURO FLAMENCO. NASLEDNE
STRAVIL TRI MESIACE V KOLUMBII NA KONCERTNOM TURNE S TANECNIKOM DARIOM ARBOLEDOM. OD ROKU 1999 PRAVIDELNE UCINKUJE

v ANDALUZII - SPOCIATKU SO SPEVAKOM FERNANDOM DEL PASSO, NESKOR S DALSIMI HUDOBNIKMI A TANEGNIKMI. V MAJI RokU 2001

SA ZUGASTNIL JEDNE) Z NAJPRESTIZNEISICH FLAMENCOVYCH SUTAZI vOBEC CONCURSO NACIONAL DE ARTE FLAMENCO v CORDOBE, KDE SUTAZIL

0 CENU MANOLO SANLUCARA (KATEGORIA KONCERTNE) FLAMENCOVE] GITARY) A POSTUPIL MEDZI SIESTICH FINALISTOV Z CELKOVEHO

POCTU 40 UcAsTNiKoV. Ob RokU 2000 PRAVIDELNE VYSTUPUJE V PARiZI, KDE OD LETA 2002 AJ ZIE.

Co ta zaviedlo to Pariza?

V minulosti som nerozmyslal nad tym, Zeby som niekedy hral v PariZi. Roku
2000 ma sem pozval kolumbijsky tane&nik Dario Arboleda, aby som ho
doprevdadzal v letnych mesiacoch na koncertoch v divadle Planéte Andalu-
cia. P&éilo sa mitam, flamenco md v Parizi vel'mi silné zdzemie, usadilo sa tu
vela $panielskych emigrantov. To isté pozvanie som dostal aj v lete 2001
a 2002, medzi tym som mal v PariZi aj vlastné recitdly. V lete 2002 preja-
vila o miia zdujem umeleckd agentira Nabab, $pecializujica sa na jazz
a etnickd hudbu. Ponuku som prijal, zobrali ma ako svojho prvého flamen-
cového umelca. Dostal som manazéra, ktory v minulosti pracoval napriklad
pre Charlesa Aznavoura alebo brao-
zilskeho koncertného gitaristu Bade-
na Powela. Mojou domovskou scénou
ie Planéte Andalucia, kde spolupracu-
jem so spevakmi Albertom a Olivierom
Garciom, José Cortézom, gitaristom
Vicente El Gallom, tane¢nikom Mano-
lom Puntom a dalsimi. V tomto roku sme
dostali pozvanie na turné do Ciny, kde
o flamencu vedia zatial’ velmi mdlo.
Hral tu akurdt Tomatito, takze bude-
me robit vlastne ,misiu”.

M3 v Parizi aj nejakd stabilnd for-
mdciu?

V oktébri minulého roku som zalozil
skupinu, v ktorej sa snazime hladaf
nové cesty pre flamenco. Hrdme moje
kompozicie, no kazdy v skupine je osobnosf, snaziaca sa vyjadrif flamenco
svojim ndstrojom. Mojimi spoluhraémi so gitarista Vicente El Gallo, flautista
Francois Tashdjian, pdvodom Armén, na cajéne sa striedajo Dino Majddk
a Sabrina Calvo, dalej hra¢ na tabla Ahmed Latif Khan, pévodom Ind,
spevak Alberto Garcia a taneénik Manolo Punto. Flautista je vystudovany
skladatel, obohacujici kompozicie o neobvyklé harmonické postupy. Je to
velky virtuéz, ktory uz ako 11-roény vyhrdval medzindrodné ceny. Spe-
vdk patri medzi najZiadaneisich v PariZi a reprezentuje ortodoxné flamen-
co. Snazime sa hladat novy smer, novy styl, vychddzajici z réznych kul-
tornych zdzemi kazdého z nds, no nechceme robif fiziu. Hrdme puro
flamenco v st¢asnom ponimani, nazval by som to flamenco contempora-
neo. Prvé dve vystpenia sme mali v Parizi koncom decembra, boli vypre-
dané, ludia velmi pekne reagovali. Tohto roku sa chystéme nahraf CD.

CD, ktoré planujete vydaf, viak nebude tvojou prvou nahrévkou.
V tychto dioch ti vychddza vo francizskom vydavatelstve Sergent
Maijor prvé oficidlne CD Axarquia s vlastnymi kompoziciami. Ako
vznikalo? Bude distribuované qj na slovenskom trhu?

Album sice vychddza vo Francizsku, ale nahrali sme ho edte v decembri
2001 v Bratislave. Pévodnou ideou bolo nahraf iba 2 - 3 skladby, aby sme
mali demo, ktorym sa mézeme prezentovat. Pér dni predtym sme mali
koncert v Zrkadlovom hdiji, takze do $tddia sme boli vyborne pripraveni.
Hrali so mnou Dino Majddk, perkusionista Eddy de Portella a basgitarista
Pavol Kubik. 13lo ndm to tak dobre, Ze za dva dni sme nahrali materidl na
cely album, prakticky nazivo. P&vod-
ne som ho ani nechcel vydévat, na
Slovensku a v Rakdsku nebol ofi z&u-
jem, az producent v Parizi ma presved-
¢il. Distribucia sa planuje v eurépskych
stétoch, bohuzial, zatial nie na Slo-
vensku. Co sa tyka inych nahravok,
koncom oktébra som realizoval v Ra-
dio France Cultur Zivd nahrévku reci-
télu, kde bol mojim hosfom najzndmej-
§i francizsky flamencovy spevdk Pepe
Linares. Predtym mi este vysiel na CD
zé&znam bratislavského koncertu s Mo-
renitom de Trianom vo vydavatelstve
Divadla a-ha.

Hrés prevazne vlastné skladby. Ako
komponuje$? Komponovanie fla-
menca je v nasich konéinéch vel'kou nezndmou.

S pochopenim komponovania flamenca sovisi aj chdpanie hry na gitare. Ja
ju ponimam ako spozndvanie samého seba, nie len ako spozndavanie indtru-
mentu, ako som to vnimal dIhé roky, ked  som ziskaval techniku. Dnes som
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v §tédiu filozofovania a vyjadrovania toho, &o citim. Tym, Ze vela cestujem,
prezivam toho velmi vela - &i uz samoty alebo spozndvania novych ludi.
Niektoré skladby komponujem ako vyjadrenie vlastnych zazitkov. Inokedy
pracujem na jednej melédii aj dva mesiace, vediem s fiou dialég a neviem,
Co dalej.

Kompozi¢né zdsady som sa nikde neudil, tvorim, éo vychddza zo mia.
S&m si to aranzujem, no nechdvam hudobnikom vlastny priestor, na sko3-
kach tvorime spolo&ne. Vzdy sa viak snazim zostaf ,jednou nohou” vo
flamencu, Uplné experimenty ma nezaujimaijd.

modulé('e 0 0000000000000 000000C0O0COCOCEOGNOSNONONOEONONONOINOEONOEONOEONOEONOEOOEOONOEOOOEOOEOSTOTOOOIOIO

40

8 HuboBNY ZIVOT + 2 « 2003



Aké formy pouziva$ najéastejsie a ktoré svoje skladby si najviac
cenis?

Casto pouzivam alegrias, rondenas, malaguefias a bulerias (de Jerez).
Najradsej mdm columbianu Barrio ,la Candelaria”, ktord som skompono-
val v Kolumbii, k €omu ma podnietila nadhernd stvrt hlavného mesta Bogo-
t4. Rondenu El Poeta som venoval svojmu otcovi - bdsnikovi. S fiou som
postipil aj medzi finalistov sifaze v Cérdobe. Ku napisaniu alegrie Plaza
Mayor ma in$pirovalo Hlavné ndmestie v Bratislave, ktoré mém velmi réd.
Ku flamencu si sa dostal uz v det-
stve, zrejme celkom prirodzene.
Nestretol si sa u nds s ndzormi, ze
flamenco je epigénske umenie?

S flamencom som sa zoznémil celkom
sponténne. Ked som mal 13 rokoy,
doniesol mi $vagor - gitarista nahravku
Paca de Luciu. Velmi ma zavjala, za-
&al som cvicit a uz po dvoch tyzdioch
som hral arpeggio lepsie ako $vagor
po niekolkych rokoch. Povedal, Ze to
nie je normdlne, tak ma zobral na Ludo-
vé konzervatérium. Tu som vydrzal pol
roka, potom ma uéili rézni gitaristi. Cvicil
som 11 hodin denne. Vedel som, Ze
flamenco je méj Zivot. Hral som v si-
bore Andalucia, kde som ako 16-ro&-
ny dostal prvd Sancu hraf na scéne. Naozaj sa &asto stretdvam s reakcia-
mi, zaoberajicimi sa tym, ako je mozné, Ze dokdZem nie€o také zahraf
a skomponovaf a s tym sdvisiacimi tvrdeniami, Ze asi len napodobfivjem
Spanielov. Ludia si neuvedomuijt, Ze zadiatkom 20. storo&ia podobne rea-
govali na jazz. Takisto sa dnes nikto nepozastavuje nad tym, Ze Japonec ¢i
Perudnec dokdze presvedgivo hraf Bacha.

Ako reaguji v Andaldzii na flamenco, produkované v zahraniéi , ne-
andalozanmi”?

Fraco be NEriA A DINO MAJDAK

Flamenco ako také vzniklo v Andaldzii zmie3anim hlavne andaltzskej a ci-
gdnskej etnickej hudby. Dodnes si najlepsimi spevékmi gitanos (Cigdni),
doxni puristi, ktori oblubuji flamenco de campo, ¢ize z vidieka, odkial
pochddza, az tak nerozlisujd, & je od gitanos alebo payos. Vravia, Ze
najlepsie flamenco je z vidieka. Zaujima ich hlavne expresia, pretoze fla-
menco vzniklo ako vyjadrenie bolesti a zifalstva Cigénov, Maurov a Zidov
v ¢ase, ked boli utlééani. Flamenco neznamend len sadnuf si, veselit sa
a rozddvaf energiu. Vo svojej podstate je smutné, je vyjadrenim soledad
(osamelost), sufrir (trpief). To st skutoéné pocity, ktoré preZiva vela umel-
cov na pédiu. Kazdy to citi ind¢&, preto je flamenco také bohaté. Nehrd sa
podla nejakej sablény. Cudzinec, ktory pride hrat do Spanielska flamenco
a chce byt ako Andaldzan, pohori. Kazdy musi ,hrat” samého seba, pre-
zivat flamenco, tak ako ho citi, ,hrat” pravdu. Aj ked' to robi s chybami,
&asom sa naudi vychytat ,musky”, technické nedostatky. V mojom pripade
ie flamenco forma expresie, ktord som nasiel ako mlady chlapec, a ktord asi
vyjadruje moju povahu. Vyjadrujem fou svoje ndzory. Dnes som omnoho

bratislavskom Klube Za zrkadlom sa ko-

nal 25. januéra koncert Flaca de Nerju,
na ktorom zazneli hlavne kompozicie z vy-
chadzajiceho CD Axarquia. Jeho sprievod-
nd skupinu tvorili Dino Majddk (cajén), Pavol
Kubik (basgitara), Eddy de Portella (perku-
sie), Mateo El Gallito a. h. (cajén, darabuka,
tanec) a pdvodne mal vystipit aj andaltzsky
spevak Fernando del Passo. Vo vyborne zos-
tavenej dramaturgii zaznelo 10 skladieb, v kto-
rych sa striedali rézne formy (rondefa, bule-
ria, alegria, soled, colombiana, tango, mine-

ra) a zostavy hrdéov na pédiv. Flaco pokojne
sedel s gitarou v centre skupiny hlboko ponore-
ny do svojej hudby. Jeho bravirne virtuézne
paséze striedali jemné pohrdvania sa s dynamic-
kymi a farebnymi odtiefimi. Bola to hudba tradié-
nd a zdroven si&asnd. Najzaujimavejsie a kom-
poziéne najprepracovaneisie boli alegria a so-
led, in$pirované skladbami Paca de Luciu. Svoje
kvality potvrdili aj ostatni hréci. Mateo El Gallito
rozpridil krv divékov taneénymi sélami, pricom
rovnako energicky pdsobili aj jeho brejky na ca-
jéne. Pavol Kubik je novou postavou na flamen-

istej$i vo flamencu neZ v sGkromnom Zivote. V zahrani&i sa stretdvam vég
Sinou s tym, Ze pred vystipenim s ludia prekvapeni, majo isté predsudky,
ale po vystipeni uz nie. Ked' ich koncert presved¢i, nezaujima ich, odkial
pochddzam. Je mnoho takych umelcov, ktori nemaiji korene v Andalizii
alebo Spanielsku a so vyborni, napriklad znamy gitarista z Velkej Britdnie
John Davis. Je viak osozné, ked' sa &lovek dostane na uréity Eas do Anda-
lozie a navitevuje koncerty alebo kurzy. Ja som tam bol roku 1999 takmer
rok spolu so spevdkom Fernandom del Passom a v rémci pobytu sme absol-
vovali aj turné v Nemecku a Brazilii.
Okrem tvojej domovskej scény
v Parizi ¢asto Uéinkujes aj vo Vied-
ni...

Zhruba od roku 1999 hravam v $pa-
nielskom klube Bodega Manchega, or-
ganizujem tu aj kurzy. Takisto dlhsie
spolupracujem s jazzovym klaviristom
Eliasom Meirim, posledny koncert sme
mali v janudri spolu s jeho manzelkou
- spevéckou Timnou Brauerovou.
Napriek tomu, Ze si vaésinou v za-
hrani¢i, nadalej vystupujes qj
v Bratislave a sleduje$ dianie na
domadcej scéne. Aké su tvoje aktu-
dlne postrehy?

Som réd, Ze pocet priaznivcov flamen-
ca na Slovensku z roka na rok stipa, organizuje sa viac koncertov a scéna
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flamenco iba ako hudobno-tane&ny smer a nehladd jeho hibku. Naucia sa
par akordov, krokov bez toho, aby pochopili ich zdklad, korene. Roku
1997 sme zalozili ZdruZenie priatelov flamenca Pefia Flamenca ,La Po-
sién” (Vésen) s cielom uchovdvaf a rozvijaf tradicie flamenca. V podzemi
Spologenského domu Cultus Nivy fungoval klub, kde sme organizovali
Jrozhovory” - spolo&ne sme po&ivali a rozpravali sa o nasich emécidch,
obé&as byvali fiesty (zdbavy) s juergami (spontdnne stretnutia umelcov a fa-
nisikov). Od roku 2000, kedy mnohi z nds odi3li do zahranicia, sa pena
postupne Uplne vzdialila od pévodného zdmeru a slizi len na ndcviky
skupin a naplianie ich vlastnych ambicii. Pefia m& zachovévat tradicie,
a nie ich menif. M4 sa starat o to, aby flamenco ako také na Slovensku
existovalo - to neznamend len organizovat si vlastné koncerty. Stdle chy-
ba pochopenie tejto podstaty. Chcelo by to zopdr nadsencov, ktori by sa
podujali na organizovanie klubovej &innosti, pretoze aktivni umelci na to
nemaju Cas.
Najblizsie plany?
Tento rok nds &akd vela jazzovych festivalov, napriklad v aprili vo Svaijciar-
sku. So skupinou z Planéte Andalucia ideme na turné do Ciny, s projektom
flamenco contemporaneo nés &akd po vyjdeni CD turné v Japonsku a Ka-
nade. V 3tadiu rokovania st aj spoloéné koncerty s perkusionistom Rube-
mom Dantasom (spoluhrdéom Paca de Luciu) v Parizi, vo Viedni a mozno qj
na Bratislavskych jazzovych diioch. Budem $fastny, ak sa to vietko podari.
PriPRAVIL PAVOL SUSKA

covej scéne, napriek tomu pdsobil skisene.
Na 5-strunovej bezprazcovej basgitare pred-
viedol solidny basovy fundament a vynikol v sé-
lovych pasazach. Dino Majdék ako spolahli-
vy sprievodny hr&¢ tvoril pevné rytmické po-
zadie. Skupina bola, zial, zvukovo
nevyvazend, na dom maji “zdsluhu” zvukaéri.
Odhiesol si to hlavne Eddy de Portella, ktoré-
ho nebolo skoro poéuf. PInd sdla bola s ume-
leckymi vykonmi spokojnd a vyziadala si este
dva pridavky.

Pavol Suska
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RECENZIE CD

KLASIKA

DAGMAR PEckovA

ARriAs

VALENTIN PROLAT, VAN KUSNJER,
ROMAN JANAL, THE PRAGUE PHILHARMO-
NIA, JIRi BELOHLAVEK

Supraphon 2002, su3654-2

Mezzosopranistka Dagmar
Peckovi je nesporne jednou

z najvyznamnejsich osobnosti
stcasného eského vokdlneho
umenia. Doma je hviezdou, svoje
miesto si v8ak obhdji aj v medzi-
narodnej konkurencii, hoci treba
poznamenat, Ze nie na prvora-
dych svetovych opernych
scénach. Zaznam z jej koncertu
v Dvotédkovej sieni prazského
Rudolfina (november 2001), kde
si ako hosti pozvala bieloruského
tenoristu Valentina Prolata

a barytonistov Ivana Kusnjera

a Romana Janéla, vysiel na CD
firmy Supraphon. Na ¢ele
Prazskej komornej filharmoénie
stél Jifi Belohldvek.

TaZiskom dramaturgicky nie
prilis vynaliezavo zostaveného
velera - a teda i CD - su $tyri
ukazky z Bizetovej Carmen, roly,
v ktorej sa protagonistka
najpresvedcivejsie identifikuje

s vokdlnym a vyrazovym
charakterom hrdinky. Habanéra,
seguidilla a zdvere¢ny dvojspev
umoznili Dagmar Peckovej kreslit
hlasovymi prostriedkami profil
Carmen v rozmanitych §tddiach
jej javiskového Zivota. Umelkyria
sa tejto tlohy zhostila pozoruhod-
ne, so schopnostou farebne,
dynamicky a s rafinovanostou
vyrazovych nudns poskytnit
posluchacovi iltziu skuto¢ného
osudu hrdinky. Jej stdle este
vad8mi lyricky mezzosoprdan ma
sytu, v polohdch vyrovnani
farbu, pri¢om hrudné thky,
volne plyntce stredy a koncen-
trované vysky st podopreté
spolahlivou technikou. Navyse,
Peckova ma dar spontdnneho
vyrazu, muzikality a svoju

Carmen oc¢ividne miluje.

O poznanie menej presved¢ivy je
Cherubino z Mozartovej Figarovej
svatby, akoby jej hlas uZ z tejto
citmi zmietanej chlapcenskej roly
vyréstol. Naopak, k Mascagniho
Santuzze zatial iba smeruje, hoci
ariu Voi lo sepete ponima

s patri¢nou veristickou vastiou

i ndleZitymi dramatickymi
akcentmi.

Koncertnii CD kolegovia
Dagmar Peckovej dostali po tri
samostatné ¢isla, Valentin Prolat
bol jej partnerom, podobne ako
na doskach ND, v Carmen.
Doménou tohto tenoristu je
lyricky odbor, hlas ma vsak jadro,
takZe aj napriek limitom

v objeme a dramatickej farebnos-
ti dokéZe si poradit v ,,spinto”
rolach. Dona Josého spieva
korektne, nuansovane a v zdve-
reénej scéne, ktord je najlepsim
¢islom celého projektu, je aj
vyrazovo velmi presved¢ivy.
Okrem Dona Josého prinésa
Cajkovského Lenského, v tejto
arii vSak timbrovo prili§ neoslni.
Prvym ¢islom Ivana Kusnjera je
Grof z Mozartovej Figarovej
svadby (s nepochopitelne
odstrihnutym recitativom),
ktorému vsak trocha chyba
plastickost frazy i odusevnene;jsi
vyraz. Prolog z Komediantov
spieva technicky isto, kovovym
ténom, bezpeénym vo vyskach,
o0 nie¢o menej obsaznym

v piandch a vyrazovo je opét skor
akademicky, nez spontdnny.
Neprijemne vysoka poloha arie
Tausendmarka zo Smetanovych
Braniborov v Cechdch Kusnjerovi
vyhovuje, podobne ako skladate-
lova vokélno-interpretaéna
poetika. Roman Janal disponuje
timbrovo teplej$im materidlom

s vyrovnanymi registrami,
pri¢om aj jeho slabsou strankou
je vyraz. Z mozartovskych ¢isel
vyznel Don Giovanni taZkopédd-
ne, rytmicky nedbalo s nedostat-
kom elegancie. Guglielmo (Cosi
fan tutte) a najmi Cajkovského
Eugen Onegin sa Janélovi
vydarili presvedéivejsie, vo
vyrazovej nadstavbe vsak isté
dlhy ostévali.

Dirigent Ji¥i Bélohldvek so svojou
PrazZskou komornou filharmé-
niou vytvoril s6listom spolahlivi
oporu. Vynikla najma koncepcia
Carmen, v Mozartovi, vratane
uvodnej predohry k Figarovej
svadbe, som oc¢akaval delikdtnej-
Sie vypracovanie detailov. Istd

dévka Specifického rossiniovské-
ho espritu chybala aj predohre
k Talianke v AlZiri.

Paver UNGER

Boris LENKO
PrasTicity
Slovart music 2002, SR-0049

Vydavatelstvo Slovart pokracuje
v priebeZnej sérii nahravok pre
s6lové néstroje. Najnovsim
titulom v katal6gu je profil
akordeonistu Borisa Lenka. Jeho
néstroj sa mimo [udovej hudby
emancipoval vo svete aZ v druhej
polovici 20. storo¢ia. Chybajica
tradicia moze byt niekedy
vyhodou a pisanie pre akordeén
sa preto stalo vyzvou pre
niekolkych skladatelov. Kym
juhoamerickd mutaciu nazyvanu
bandonedn presadil vo svete
legendédrny Astor Piazzolla,
pdvodny akordedn sa do sveta
umenia snazili ¢i presnejsie
snazia presadit osobnosti ako
Guy Klucevsek. Nie je preto
ndhoda, Ze debutovy Lenkov
album zacina prave skladbou
tohto amerického virtudza

a osobitého skladatela (mimocho-
dom, Klucevsek ju venoval prave
Piazzollovi). Viac nez hodina
hudby je pestrou zmesou réznych
autorskych poetik, $tylov

a technik: od prepracovanej
lyrickej ivodnej skladby cez
adaptdcie troch miniattir Mauricia
Kagela, néstrojové etudy
Howarda Skemptona, rozsiahlej-
Sie konceptudlne dielo Luis

V Vierk, bldznivu citdtovi kolaz
Johna Zorna aZ po pévodné kusy
slovenskych autorov (Burgr,
Zagar, Piacek). Spolu sedemnést
¢isiel CD okrem pozoruhodnej
interpretacnej istoty a zvladnutia
roznych poetik dokazuje, Ze
akordedn je plnohodnotny
sélovy ndstroj.

Lenko nema autorské ambicie,
ale ako interpret je mimoriadne
aktivny - vyprovokoval
mnohych domadcich autorov
k tvorbe pre akordedn, okrem
vlastnych recitdlov G¢inkuje aj
ako ¢len roznych stiborov
stfasnej hudby a nezanedbatelné
je aj jeho pedagogické pésobenie
na VSMU. DéleZitym rozmerom
nahravky je aj fakt, Ze prezentuje
hned niekolko smerov a osob-
nosti sti¢asnej hudby. Co trochu
prekvapuje, je absencia nejake;j
skladby od Piazzollu (najma, ked
sa Lenko k jeho odkazu intenziv-
ne hlési). Ak sa v§ak tomuto CD
d4 nieco skuto¢ne vytknut, je to
chyba rydzo slovenskej prove-
niencie - v booklete sa namiesto
elementdrnej informécie
o konkrétnom pouzitom type
néstroja do¢itame, Ze ,,Citlivost
pre Specifickost diela je hlavnou
charakteristickou ¢rtou intepre-
ta¢ného 3tylu Borisa Lenka“
alebo ,koncert(..) znamenal
dalsiu etapu v percepcii akorded-
nu na Slovensku“. Zbyto¢né
verbalne lapsusy trochu kazia
vysledny pozitivny dojem
z hudby.

OLIvEr REHAK

BE@E@E

JAZZ

MaRrcus MILLER

Live-THE OzELL TAPES

(THE OFFICIAL BOOTLEG)

2CD Dreyfus / 3Deuces Records
2002, fdm36640-2, distribiicia
DIVYD

Marcus Miller je v Sirokych
muzikantskych kruhoch
synonymom vynikajiceho
multiin§trumentalistu, sidemana
a producenta. Jeho spolupréca na
cudzich projektoch datovand od
polovice 70. rokov a presldvena
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najmi Milesom Davisom
predstavuje stovky albumov
(diskografia na oficidlnej stranke
www.marcusmiller.com md 21
strdn!). Neprekvapuje preto, Ze
vlastné sélové projekty nechdva
vyzrievat bokom a na svet
prichéddzaji v niekolkoroénych
intervaloch. Posledny album M2
(Music for 27 Millenium - Hudba
pre druhé milénium, ale aj
inicidly MM) v3ak stihol

v priebehu niekolkych mesiacov
pozbierat viacero ocenent,
medziinym aj Grammy za
najlepsi jazzovy album roka.
Zverejriovat nahravky zo
svetového turné k albumu M2
Marcus Miller nepldnoval. Jeho
zvukdr Dennis Thompson mu
vraj predlozil ¢asti koncertov
nahravané priamo z mixazneho
pultu na mini-disc rekordér, a to
rozhodlo. Vydanie oficidlneho
bootlegu sa zdalo byt dobrym
ndpadom (podla Marcusovych
slov lepsim ako pirdtske
bootlegové nahravky fanisikov
skryvajucich mikrofény
napriklad v ¢iapkach...).
Niekolkomesaéné turné pokryva-
lo Eurépu, Ameriku a Japonsko,
zafiatkom marca mohli tito
hudobnt ,,smr3t“ zazit aj
névstevnici prazského Lucerna
Music Baru. ZloZenie skupiny
zostalo takmer v intencidch
albumového obsadenia s bubeni-
kom Poogie Bellom, gitaristom
Deanom Brownom, dychdrmi
Michaelom , Patches“ Stewartom
a Rogerom Byamom. Za kldvesa-
mi sa striedali Bruce Flowers

a Leroy ,,Scooter* Taylor. Special-
nym hostom na niekolkych
koncertoch bola vokalistka s nad-
herne tmavym gospelovym hla-
som a citenim Lalah Hathaway.
Prvy Millerov groove, gulatd
plnost, hutnost jeho ténu

a rytmickd réznorodost uz

v tvodnej Power prezradzaju, Ze
vSetko, ¢o sa bude diat, uz
pozndme. U niekoho iného by
takéto odhalenie predznamendva-
lo nudu, Marcus nés viak
presviedca, Ze hudobné dispozi-
cie, ktoré ho robia jedine¢nym, sa
nastastie nemenia. Prijemnym
prekvapenim, ktoré prindsa
koncertné predvedenie, je
vzdusnost Zivych verzii znamych
skladieb, ktoré v origindlnych
$tadiovych verzidch pdsobia
predsalen viac synteticky.

Z posledného albumu ich tu je
polovica.

Perli¢ky v podobe bonusov
vyréazajucich dych sa zvyknt
uvadzat ako pridavky. Marcus
Miller bura konvencie a s ,,esom
v rukdve“ vyjde hned na zadiatku.
Na pddiu akoby stéle pritomna
spiritualita jeho uéitela a guru
Milesa Davisa v tcte predzname-
ndva témy velikdnov: Davisovu
So What a Lonnie’s Lament Johna
Coltrana. Na 16-taktovi sldvnu
expoziciu prolégu magického
albumu Kind of Blue v surovom
zvuku basgitary nadvizuje
néstup sordinovanej triibky
,Patchesa® Stewarta, ktory zvuk
celej skupiny zjemni a rozjasni.
Roger Byam hudobny tok
nepreruduje, len ho prestiva do
niz8ich registrov tenorsaxofénu,
presne ako to poznidme zo
vzajomnej komunikacie Davisa
s Coltranom. Chybickou krésy
(rovnako aj v niektorych dalsich
skladbéch) st experimenty
gitaristu Deana Browna.
Zvlastnosti jeho slide technik
pdsobia znaéne samoudelne

a rusivo. Po organovom séle
Brucea Flowersa je rad uz len na
kapelnikovi, aby svojou muzikali-
tou a nenapodobitelnym ténom
tato dokonalo istt formu
origindlne ,za3pinil“. Rovnaké
funkové korenie dostédva aj
Coltraneova kompozicia a neskor
Millerova nova téma Cousin John.
Zaver prvého disku patri
starSiemu Pantherovi, tentoraz

s ndznakmi reggae. Marcus Miller
neustéle dokazuje, Ze na

svoje groovy a rify mé zarudeny
(ale tajny) recept a Ze ich dokaze
pretvérat, variovat a obmiefiat

s drobnymi rytmickymi
mikrofinesami tak, Ze dostavaju
stdle novi zaujimavi podobu.
Druhé CD uZ poskytuje menej
zdZitkov. Tymi najvyraznej$imi
st spominana ¢ierna spevacka
Lalah Hathaway a Marcus Miller
demonstrujtci muzikalitu mimo
svojho sldvneho 1977 Fender
Jazz Bass. Sakrdlnu atmosféru,
ktort Lalah Hathaway navodi

v Gprave tradiciondlu Your
Amazing Grace, inSpirativne
dotvara Marcusov basklarinet,
ktorého tén doddva melddii
duchovni hibku. Komunikécia
pokracuje aj medzi basgitarou

a sopransaxofénom Rogera
Byama.

V zdvere¢nej dvadsatminttovej
pocte svojmu najvyznamnejsie-
mu kapelnikovi Miles/Marcus
Medley spéja do jendého celku

skladby z posledného Davisovho
obdobia: Hannibal, Amandla a do
tretice, samozrejme, Tutu
(vnéznakoch sa objavuje aj
Summertime a Jean Pierre).
Problémom sa zd4 byt takmer
dvaapolhodinovd minutédz
albumu. Pri poslednom koncer-
tnom vybere Live & More dokézal
Miller selektovat a aj s atmosfé-
rou vtesnat to najpodstatnejsie
na jeden disk. Vyhol sa tak
prazdnej$im a statickej$im
miestam s absenciou energie.
Skoda, Ze rovnaky postup
nezvolil aj tentoraz. Rozsiahlejsie
a zvukovo homogénne plochy
posobia v niektorych skladbach
jednotvérne, ¢o sa sice na
koncerte moZe skryt za vizudlny
zdZitok a atmosféru, posluchaé
CD uz ale takito moznost nema.
Ide najmé o druhy disk, ktory je
v dosledku zdznamov z viacerych
koncertov doslova pozliepany
a po zvukovej stranke nevyrov-
nany.

PeTER MoOTYCKA

Paquito D’Rivera

BrAziLIAN DREAMS

Telarc/MCG Jazz 2002, MCGJ
1010, distribiicia DIVYD

Coskoro 55-roény roddk z Kuby,
ktory podobne ako dalsi
kubénski umelci poziadal

o politicky azyl na ambasdde USA
(pocas turné v Spanielsku ako 33-
ro¢ny), je kompletnym a kom-
plexnym hudobnikom. Paquito
D’Rivera nie je viak zdaleka iba
virtuéznym altsaxofonistom

a klarinetistom, ale je aj skladate-
lom s tym najvy3$sim statusom -
skladby si totiZ uriho objednavaja
také telesd a institdcie ako The
Aspen Wind Quintet, Gerald
Danovich Saxophone Quartet,
The Caracas Clarinet Quartet,
Quarteto Latinoamericano,

Quinteto D’Elas alebo Jazz at
Lincoln Center. Navyse je
$tylotvornou osobnostou (v 70.
rokoch bol napr. spoluzakladate-
lom legendarnej fusion skupiny
[rakere), crossoverovym
interpretom (Mozart) a skladate-
lom a za svoje projekty zbliZujice
kultiry si vyslazil prezgvku
cross-kulturdlneho ambasddora.
K tomu este napisal autobiogra-
fiu My Saxual Life a dokonca
pripravuje aj roman.

Paquito D'Rivera nahral desiatky
albumov - najma bebopovych

a albumov karibsko-latinského
jazzu a ako sdm vravi, vidy
snival o albume, na ktorom by
spojil vokalne kvarteto (ktorého
zvuk mu prirdstol k srdcu

z americkych rozhlasovych
rekldm v 60. rokoch) s hudbou
velkych brazilskych skladatelov.
O tom presne je album Brazilian
Dreams (aj ked to nie je Paquitov
prvy album bossanov - pozri
Return to Ipanema, 1989).
Brazilian Dreams (Brazilske sny)
explorujd esteticky priestor
medzi bossanovou (jazzovou
variantou tradi¢nej brazilskej
samby), klasikou, swingom
(najmé vo vyuZiti klarinetu

a vokadlneho kvarteta) a bebopom
(in$trumentdlne aranZmaén).
Repertodr albumu pozostéva zo
skladieb pioniera bossanovy
Antonia Carlosa Jobima (gj
niektorych menej hravanych,
resp. z poslednych tvorivych
rokov, ako napr. Modinha a Meu
Amigo) a dal§ich autorov
bossanovy (Luiz Bonfa, Joao
Nonato, Caetano Veloso). Po
jednej skladbe prispeli trubkar
Claudio Roditi a Paquito a tieZ
spolo¢nou Sneznou sambou, ktord
vznikla uZ pocas priprav prvého
Paquitovho albumu bossanov.
Pouzitie viachlasu v podani
vokdlneho kvarteta New York
Voices by mohlo otvorit aj
otédzku, ¢i Paquito nekopiruje
interpretacny $tyl, ktory

v poslednom tvorivom obdobi
Zivota vytvoril Antonio Carlos
Jobim (so skupinou New Band,
v ktorej spievala takmer celd jeho
rodina). V skuto¢nosti ide

o tplne odli§nd estetickd
predstavu. Hudba na albume nie
je typicky Jobimovsky , plavajt-
ca” & vzné$ajuca sa v akoby
beztiaZovom priestore. Je veseld
a prijemnd, ale nie az takd
bezstarostna, ako bossanova vo
svojej origindlnej brazilskej
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podobe. D’Riverova bossanova je
pevne zakorenend v swingu,
bebope a vyrazne reflektuje aj
jeho autorski pracu na poli
stfasnej vdznej hudby.

Aj ked je cely album venovany
bossanove, mozno v iom
identifikovat niekolko odli3nych
blokov (inStrumentaéne,
interpretacne aj $tylovo), ktoré
v8ak do seba skvelo zapadaju:
taziskové skladby exploatujice
kompletny zvuk vokélneho
kvarteta, jeho sélistov a niekedy
az $tvorhlasny frontline s dvoma
saxofénmi, trabkou Claudia
Roditiho a trombénom Jaya
Ashbyho (Corcovado, Manha De
Carnival/Gentle Rain, Desafinado
a Snow Samba), vyrazne bopovo
aranzované bossanovy bez
vokélu (One for Tom a A Rd),
takmer a capella skladby na
pomedzi vdZnej hudby, v ktorych
Paquitov klarinet vplynie ako
piaty hlas medzi spevikov New
York Voices (Modinha, Meu Amigo,
ciastocne aj Retrato Em Branco E
Preto) a napokon aj trochu ,,vaty*
pre gitaristu Martyho Ashbyho

a klaviristu Holia Alvesa (Red on
Red), aby sa s brazilskou
rytmikou (Oscar Stagnaro a Paulo
Braga) predviedli publiku.

Po vypoéuti takého skvelého
albumu, akym je Brazilian
Dreams, mi ostali dve luxusné
dilemy - je Paquito D'Rivera
fascinujicejsi na klarinete alebo
na altsaxoféne, a ktord instru-
mentacne-interpreta¢nd poloha
albumu je najcennejsia? Obidve
dilemy st pre miia zodpovedané
jednym dychom - st to tie
skladby, v ktorych Paquito
smeruje k sti¢asnej vaznej hudbe
(a capella skladby) a sidasne

v nich nachédza priestor pre
svoju genidlnu techniku

a hudobné citenie pri hre na
klarinete.

Korunu tiZasnému zdZitku
nasadzuje pocit autentickosti,
ktory moze posluchaé albumu
vychutnat, ked si uvedomi, Ze
vietko, ¢o pocuje, je zdznam

z koncertu (nahrévalo sa $tyri
vecery v aprili roku 2001

v Pittsburghu). Jedind vy¢itka,
ktord by som albumu dokazal
vymysliet, je fonetickd ignoran-
cia, s akou spevici z New York
Voices artikuluji nddhernt
portugaléinu.

GABRIEL BIANCHI
(GGG NG]

BLUES

Scotr HENDERSON

WELL To THE BONE

ESC Records 2002, esc 03682-2,
distribiicia DIVYD

scotf
penderson
i, Well to the Bone

Scott Henderson patri v sicas-
nosti k najvSestrannejsim
elektrickym gitaristom, ktori sa
rovnako presved¢ivo pohybujt

v oblasti elektrickej fusion

i moderného blues-rocku. Pre
vacsinu je mozno zaskatulkova-
ny ako vynimoéne disponovany
jazzovy gitarista, ktory sa po
zaskoleniu J. Zawinula, J. L.
Pontyho ¢i Chicka Coreu vrhol

v druhej polovici 80. rokov

s kvartetom Tribal Tech do
systematického budovania
vlastnej predstavy o modernej
podobe fusion. Sdm sa ale tidajne
povazuje skor za blues-rockového
gitaristu, k ¢omu sa hldsi hlavne
svojimi sélovymi projektmi.
Album Well To The Bone je uz

v poradi tretim a je tym najvyrec-
nej$im dokladom, Ze s Henderso-
novym zaradenim to ani

v pripade zdanlivo jasne
koncipovaného zdmeru nebude
nikdy tplne jednoznacéné. Well To
The Bone zretelne nadvizuje na
svojho tspe$ného albumového
predchodcu Tore Down House

z roku 1997, s ktorym mé
identické nielen obsadenie

a zvuk, ale aj spdsob uchopenia
blues, ako vychodiskového
polotovaru, sliZiaceho na
dramatické recyklaéné posuny.
Ponukané rieSenia mézu mat

s blues spolo¢ni iba atmosféru,
mdZu stavat na zdanlivo
trividlnych vychodiskach (tuctova
blues-rockové rytmika v skladbe
That Hurts) , alebo sa rdimcovo
mozu drzat ,,predpisového”
harmonického planu blues. Vzdy
ale vynikaju svojou originalitou

a sofistikovanostou. Tomuto
typu nahravky asi najpriliehavej-
Sie sedi anglické oznacenie bluesy,
¢o neznamend bluesovd, ale

povedzme bluesom okorenend.
Rovnako uréujicimi ingrediencia-
mi st v tomto pripade jazz a rock
ako synonymd kompozi¢nej

a improvizaénej slobody na
jednej strane a vyrazovej
priamociarosti a priezraénosti

v aranZmadn na strane druhej.
Hendersonov hraésky vklad je
neoby¢ajne atraktivny, ako
improvizator neustéle prekvapuje
novymi finesami a jeho predsta-
vivost akoby nepoznala hranic.
Svoj hendrixovsky naturel
naplno vybija v eruptivne
gradovanych sélach, pricom ani
v najekvilibristickej$ich momen-
toch nestraca kontrolu nad
obsahom. Napriek mnoZstvu
farieb, ktoré ako gitarista pouZiva
v zavislosti od charakteru
kompozicie, ma svoj osobity
zvukovy idedl, podla ktorého je
jasne identifikovatelny. Identifi-
kécia na zaklade hraéskeho
rukopisu (Co sa tyka osobitosti
sice vyrazného, ale tieZ patri¢ne
komplexného) viak uZ nie je takd
jednoduchd, vdaka ¢omu nehrozi,
Ze by sa mohol stat po x
minttach pre posluchaca
nudnym partnerom.

V porovnani s Tore Down House
neobsahuje novy album nosné
kompozicie, ktoré by vyrazne
oslovili na prvé pocutie, a aj role
spevakov (Thelma Houstonova

a Wade Durham) st akoby menej
dolezité (teda ak vobec spievaju).
Ostali ale zaujimavé typy
skladieb, v ktorych sa ako
reminiscencie mihaju pripomien-
ky na 3tyly pre Hendersona
in3pirativnych gitaristov (v
tomto pripade je to napr. Steve
Morse, Frank Zappa alebo Allan
Holdsworth -niekdajsi Henderso-
nov kltiéovy inpiraény zdroj).
Na takychto prikladoch akoby
chcel Henderson demonstrovat
svoj nadhlad a skiisenost, ktord
z neho robf aj vzhladom na jeho
vysokd muzikalitu a volnomys-
lienkérske hudobné postoje
nielen jedného z najviestrannej-
§ich (ako uZ bolo povedané

v tvode), ale aj najpodnetnejsich
stasnych gitaristov fusion

¢i blues-rocku.

AUGUSTIN REBRO
[CICEGCHG]

FOLK/WORLD MUSIC

Ipa KeLarova, RoMANO RAT
STARE sL.zY
Indies Records 2002, MAM 167-2

Ak patrite k priaznivcom gypsy-
popu ¢i gypsy-swingu a v rdmci
tohto pridenia tiZite po
baladickom titule, moZzno
siahnete aj po najnovSom CD
Ceskej spevacky a klaviristky Idy
Kelarovej. Riaditelka ,,Medzina-
rodnej Skoly ludského hlasu“ uz
dédvno nie je len sestrou
sldvnejSej Ivy Bittovej, ktorou
bola pre mnohych po svojom
navrate do Ceskoslovenska. Roky
Zijuc v zahrani¢i a hladajic samu
seba sa nakoniec prirodzene -

a pre Kellarovi zrejme typicky
intuitivne - prepracovala

k hudobnym koretiom, ktoré

u oboch sestier zosobrioval
najmi milovany otec-hudobnik
rémskeho povodu. Kelarovej
gypsy image v devitdesiatych
rokoch vhodne zapadol do
konceptu expandujicej world
music a dnes je popri Ive Bittovej
a Vére Bilej pre svet tretou
zndmou reprezentatkou ¢eskej
tvére tejto znacky. Expresivita,
intuitivnost, Zivelnost,
priamodiarost, baladickost

a opojenie citovostou asi najviac
charakterizuji hudobnd inkliné-
ciu Kelarovej a zdroveri ju aj
vzdalujui od sofistikovanej, hravej
a intelektudlnej sestry. Kelarova
sa na svet diva ,,srdcom” - jej
»Skolou Iudského hlasu* vraj
preslo 25 tisic Ziakov z celého
sveta. Na prvy pohlad svojrazna
Skola spevu je vSak tidajne najma
pre tych, ktori ched néjst svoj
vnutorny hlas. Kelarovd je tu
vlastne dspesnou a charizmatic-
kou muzikoterapeutkou-
autodidaktkou. Co je zrejme
symptomatické aj pre jej pristup
k hudbe. Napriek akademickému
hudobnému vzdelaniu je jej
dnedny prejav , cigansky*
priamodiary, nefal§ovany. Drsny,
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hlboky hlas m4 tt spravne
zastretu farbu, autentickd patinu
- ak chcete - s ndnosmi
Zivotnych skisenosti. V tomto
duchu sa nesie aj Kelarovej
najnovsi album. Piesne z autor-
skych dielni ¢lenov skupiny
Romano rat, vratane Kelarovej
Zivotného partnera Dezideria
Duzdu, vychadzaji z rémskeho
idiému, aranZmény s neodmysli-
telnymi gitarami, huslami ¢i
akordednom prijemne swinguji
v pomalom tempe a vSetkému
dominuje predovsetkym
expresivita Kelarovej vokalu.
Kelarovej $amanstvo - ¢i uz
v spominanej $kole alebo pri
verbalizacii svojej hudby, ktort
zvykne sebavedomo stavat ako
alternativu vo¢i povrchnosti
stcasného sveta - bude na
mnohych asi pdsobit naivne.
Napriek tomu, v ¢isto hudobnom
svete - a to plati aj o Starych
slzdch - sa jej zatial dari pdsobit
doveryhodne.

ANDREA SERECINOVA

Youssou N’Dour
NoOTHING’s IN VAIN
Warner/Nonesuch 2002,
7559-79654-2

YOUSSOU N'DOUR
NOTHING'S IN VAIN

(LOONG L1 REER

V stvislosti s Afrikou nds

slovenské médid oboznamuju
prevazne s negativnymi javmi.
Skorv nich narazime na
dakarskych pirdtov nez dakar-
skych trubadtrov - griotov. No

a ked k tomu eSte prirdtame
nad8enie pre vSetko komercéne
Uspesné, o k ndm prichddza zo
Zapadu, Ziadny div, Ze mélokto
pocituje potrebu spoznavat
africkd hudbu. Skoda. Afrika totiz
pontika vela krdsnej a originalnej
hudby. Niektoré africké tty sa
uz na svetovej scéne etablovali.
Najmé Juznd Afrika, Mali, Zaire,
AlZirsko & Senegal. Kazdy z nich
je zndmy urcitymi Specifickymi

$tylmi, a ¢o je zaujimavé, tieto
$tyly nie si napodobeninami
anglo-americkej pop music.
Vznikali postupne a sponténne,
kombinovanim miestnych
hudobnych prejavov s rozliénymi
Zanrami inych kontinentov -
obzvlast Latinskej Ameriky.
Napriklad na dominantny
senegalsky styl mbalax mali
vplyv aj kubédnske orchestre.

A preto sa ernossky vokélny
prejav v jazyku wolof, spolu

s nddychom vyrazu moslimskych
modlitebnych spevov a mohut-
nym komplexom spletitych
zdpadoafrickych rytmov, miesa
so spdsobom aranzovania
nahravok v afro-kubanskom
duchu. Senegalsky spevik

a skladatel, 43-roény Youssou
N“Dour je ¢elnym predstavitelom
$tylu mbalax a zéroveri i najpopu-
larnej$im africkym interpretom,
¢ov zdpadnej Eurépe a USA
spdsobil jeho megahit - skladba
Zsecond, ktort naspieval spolu so
spevackou Neneh Cherry v roku
1994. Okrem toho sa podielal aj
na nahravani albumov Graceland
(Paul Simon) a So (Peter Gabriel)

a spolupracoval s mnohymi
dal$imi vjznamnymi hudobnik-
mi a producentmi. Od roku 1986,
ked sa na gramofénovom trhu
objavila jeho prva LP Nelson
Madela, mu vyslo 25 albumov, ak
berieme do tivahy aj kompila¢né
a koncertné tituly. Tento fakt
naznaduje, Ze Youssou N’Dour uz
patri medzi stdlice a nad jeho
najnovsim albumom Nothing’s In
Vain sa hrozivo vznésali zdkladné
otdzky. Nebude sa opakovat?
Nezdjde prili§ do konvenéného
stredného pradu? Z 13 skladieb
mozno ale iba dve oznadit za
mainstreamové, a bohuzial

i konvenéné: skladbu So Many
Man s textom v anglickom

i franctizskom jazyku, ktort
Youssou N’Dour skomponoval
spolu s franctizskym pesnicka-
rom Pascalom Obispom a obaja si
v nej zaspievali duo a zdvereénd
Africa, Dream Again. T4 vo mne
evokuje odpudivy obraz obecen-
stva médvajuceho nad hlavami
horiacimi prskavkami a zapalo-
vaémi. Album otvéra balada Tan
Biv pomalom tempe, ktort
podobne ako mnohé iné africké
balady (niektoré mévaja

i taneény rédz), sprevadza
polyrytmické bubnovanie, ¢o
moZe ,nadincovi” pripadat
zvld$tne. V tvode nahravky

najprv zaznie kora, v oblasti
world music uz chronicky znama
21-strunové zdpadoafrickd harfa.
StbezZne s fiou sa ozve xalam,
5-strunovd senegalskd lutna
a vzapati riti, senegalské husle.
Akoby tym N'Dour chcel
posluchd¢om hned na zadiatku
ozndmit, Ze jeho dalsi radovy
album v tretom tisicro¢i nebude
z pohladu typickych mladych
obyvatelov eurépskych velko-
miest modernejsi, teda nebude
ani elektronickejsi, ani po¢itaco-
vejsi, ale prave naopak, bude
akustickejsi a etnickejsi. Okrem
toho pontikol v rdmeci svojej
tvorby este jednu zmenu.
Pocutelne sa priklonil viac
k hudobnej produkeii charakteris-
tickej pre frankofénnu ¢ast
franctizskej scény. CiZe vzdialil sa
od rocku a poloZil déraz na
lyrickost, jemnost, méakky zvuk
a v textoch okrem rodného
jazyka wolof Castejsie pouzil
francdzstinu a angli¢tinu.
Napokon z celého albumu sa mi
najviac paci kritka balada I/ Ny
A Pas D’Amour Heureux s fran-
clzskym textom. N'Dour ju
spieva trochu hrudnym i trochu
hrdelnym baryténom a populér-
ny Madagaskarcan Régis Gizavo
ho romanticky podfarbuje hrou
na akordedn. V tejto piesni sa
N“Dour uz laskyplne dotyka
francizskeho Sansonu.
Uspech albumu Nothing’s In Vain
v anketdch hudobnych kritikov je
podla mdjho ndzoru opravneny
(v ankete BBC Radio 3 Awards For
World Music obsadil 3. miesto).
AZ na dve spomenuté konvenéné
skladby neklesd Ziadna pieseri do
Sedivej podpriemernosti. Cize?
Oplati sa toto CD zaradit do
domacej diskotéky? Najprv si ho
aspori letmo vypoéujte. Ak vis
zaujme, prevdepodobne mu
postupne pridete na chut.

Miro PoTocCEk
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SLOVENSKi SKLADATELIA |11
Orman Bratislava 2002

Po ttlej publikdcii autorskej
trojice Nada Hrckova - Yvetta
Kajanova - Katarina Bodova
Slovenski Skladatelia II, ktora
priniesla sociologickd sondu do
stavu a perspektiv skladatelského
prostredia ako socidlnej skupiny,

porovnavajuc situaciu na
Slovensku a v okolitych
krajinéch, vysla vo vydavatelstve
Orman dalgia publikdcia z tohto
edi¢ného radu - Slovenski
skladatelia III pod editorskym
vedenim a s hlavnou autorskou
ucastou Nadi Hr¢kovej. Podtitul
»Studijné zosity“ anticipuje
metodologicko-analyticko-
nduény pohlad na stcasnt,
predovsetkym slovenski hudbu.
V prispevku O moznostiach
historiografie novsich hudobnych
dejin sumarizuje Nada Hrékova
vyvoj novsej hudobnej historio-
grafie (jej dva p6ly demonstruje
emociondlno-huméannou
orientdciou J. Kresanka na jednej
a racionalizujicou tedriou H. H.
Eggebrechta na druhej strane)

a jej posledné trendy. Inspirativ-
nou je demonstracia Tomaszew-
ského metddy tzv. integralnej
interpretdcie ako moznosti
stadia, analyzy a vykladu
st¢asnych hudobnych diel

a v koneénom désledku

i otvorenia priestoru pre
interpretaciu hudobnych dejin

v $irSom kontexte, zbavenu kligé.
V texte Olivera Rehdka ndjde
Citatel zaujimavy priklad vykladu
hudobného diela - Smiitocnej
hudby Witolda Lutoslawského.
Rehdk konfrontuje vyroky autora
a ndzory polskej muzikologicky
Krystyny Tarnawskej - Kaczo-
rowskej s vlastnymi postrehmi

a otvdra tak $irsi pohlad na
Znamy opus.

Nada Hrckova v stati Sicasnt
skladatelia - vandrujiice idey
demonstruje na hudobnych
prikladoch z tvorby G. Ligetiho,
W. Lutoslawského, R. Bergera a V.
Godéra ,,celkom intimnu
vzdjomni komunikéciu sicas-
nych skladatelov prostrednic-
tvom diela Fredericka Chopina“.
Zbornik prinasa i stylové,
zaujimavé a ¢itavé profily troch
skladatelov - Witolda Lutoslaw-
ského z pera charizmatického
Mieczyslawa Tomaszewského,
Juraja Benesa, ststredujici sa na
jeho operu Hostina a piestiové
cykly (autorka Nada Hrckova)

a [lju Zeljenku, s podrobnejsim
pohladom na jeho diela po roku
1989 (autorka Yvetta Kajanova).
Napokon vystizni sondu do
vyvoja rekviem, zdvazného, ¢asto
zhudobiiovaného Zanru v 20.
storo¢ii v stcasnej hudbe,
prinédsa stat Norberta Adamova
Rekviem v hudbe 20. storocia.
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PozNAMKY DISKOFILA

ZIVE NAHRAVKY
Z FESTIVALOVYCH
KONCERTOV

Na koncertnych zdjazdoch
v Taliansku a Luxembourgu
som ndhodou objavil velmi
zaujimavé dobové nahravky
z koncertov na hudobnych
festivaloch v Ascone

a Locarne, v ,talianskom®
Svajéiarsku. Tak ako je vo
Svajéiarsku zvykom, boli

a su to festivaly luxusne
obsadené tymi najzndmejsi-
mi sélistami, dirigentmi

a komornymi telesami -
podobne ako festivaly

v Luzerne ¢i v Zurichu.
Zaujimavé je, Ze nahravky,
o ktorych bude re¢, patria
na CD trhu do strednej
(¢asto aj niZ8ej) cenovej
kategérie, hoci interpretaé-
ne prevy$uju mnohé stcas-
né nahravky v tej najvyssej
cenovej skupine. Ide o na-
hréavky talianskych spoloé¢-
nosti Ermitage a Aura Music.
Ako prvy spomeniem
huslovy recital svetozname-
ho Nathana Milsteina

s klaviristom A. Balsamom,
ktory odznel dria 11. 10.
1957 v Ascone (ERM 107).
Na tomto koncerte Milstein
predvadza svoje vrcholné

Pozornost ststredil $pecidlne na
rekviem ako protitotalitnt
reakciu tzv. vichodnych
skladatelov - G. Ligetiho, A.
Schnittkeho, K. Pendereckého, T.
Salvu a J. Bene3a.

Publikdcia s mnohymi notovymi
prikladmia CD nosic¢om,
obsahujtcim hudobné ukazky, je
prileZitostou zozndmit sa

umenie technického razu, ale
aj mimoriadnu muzikalitu.
Znie tu Mozart, tchvatne
podand Ciaccona z Il. partity
d moll od J. S. Bacha, ¢ ,Jarnd
sondta“ od L. van Beethovena.
Za tymto klasickym blokom
zazneju dve capriccia (€. 11 a 5)
od N. Paganiniho a ¢loveku
zastane dych. Dalej I. Stravin-
skij, F. Ries a nezna Siciliana
od M. Theresa von Paradis,
ktord posluchéca vedie k zave-
re¢nej skladbe vecera - findle
zo Sondty C dur pre sélové husle
od J. S. Bacha (BWV 1005).
Uzasnd atmosféra, napitie

a koncentrovanost interpreta
st odmeriované frenetickym
aplauzom publika.

Aj dalej zostanem pri husliach
a podla mna pri kralovi
huslistov - Davidovi Oistra-
chovi. Bol mimoriadne
skromnou osobnostou, z kto-
rej vyzarovala obrovskd aura.
Mal som $tastie zaZit tohoto
velikdna na pédiu bratislavske;j
Reduty, kde koncertoval spolu
so svojou dlhoroénou partner-
kou Fridou Bauerovou.
Nahravka z recenzovanej série
vznikla na koncerte v Lugane
11. 6. 1961, kde David Oistrach
zahral Brahmsov Huslovy
koncert D dur op. 77 a Mozar-
tov Huslovy koncert G dur KV
216 (Orchestra della Radio
della Svizzera Italiana, dirigent
Otmar Nussio, ERM 162-2).
Oistrachova interpretacia
Brahmsa bola premyslend,
prepracovand do detailu, ne-
omylnd, & uz ide o zivé nahrdv-
ky alebo stidiové zdznamy.
Oistrachove kredcie zneju tak
dokonale jednotne, akoby islo
ojednu a td istd nahravku.

A pritom tento velky umelec
neustdle cestoval po svete, vy-
udoval a na sklonku svojej ka-
riéry sa venoval aj dirigovaniu.
Dalsie dva disky vznikli v roz-
péti dvoch rokov aich hlav-

s niektorymi osobnostami,
ideami a hodnotami si¢asnej
hudby (podla vSetkého nie
poslednou, avizovany je dalsi
z08it). Obsiahle nemecké resumé
kazdého prispevku otvira
moznost zahrani¢nej prezentécie
stcasnej slovenskej hudby.

MICHAELA MOJZISOVA

nou postavou je jeden z naj-
vicsich zjavov violonéelovej
hry, Franciz Pierre Fournier.
Predstavuje sa ako sélista

v Dvorédkovom veldiele op. 104
so zndmym nemeckym diri-
gentom Hermannom Scher-
chenom (AUR 177-2), v ¢ase
svojej vrcholnej formy. Na
koncerte 25. 4. 1962 odznela
okrem Dvotdka aj 3. Symfonia
op. 90 od J. Brahmsa. Nadher-
ny veler. Avsak jednoznaénou
dominantou je tu famdzna
Fournierova hra, ktord je do-
konald po vsetkych strankach
a okamih Zivej nahrdvky iba
podéiarkuje absolitny a ko-
neény pohlad sélistu na toto
dielo. Hermann Scherchen je
oddanym sluZobnikom sélistu,
uplne sa stotoziiujuc s jeho
nazorom. Je to jedna z oslni-
vych zivych nahravok Dvora-
kovho koncertu a radi sa na
popredné miesto vedla
nahrdvok Mstislava Rostropo-
vi¢a, André Navarru, Jinosa
Starkera ¢i Zary Nelsovej.
Dalsim koncertom z Ascony je
vecer (21. 8. 1964), ktory P.
Fournier venoval komornej
tvorbe pre klavir a violoncelo
od L. van Beethovena za pri-
kladnej hraéskej podpory kla-
viristu Jeana Fondu (AUR 125-
2). Jean Fonda je synom P.
Fourniera, ktory pouzival ako
pseudonym meno svojej mat-
ky za slobodna. Interpretacia
Sondty ¢. 2 op. 5 a Sondty ¢. 3
op. 69, ako aj dvoch varidcif
pre klavir a violoncelo je kon-
genidlna. Tazko by sme vedeli
néjst bliz§ich si partnerov na
pbdiu ako otca so synom.

V pravom zmysle slova vrchol-
ne indpirujica nahravkal
Magnetom tejto edicie je bez
pochyb i koncert dalsieho hus-
lového velikina - Henryka
Szerynga. Tento mexicky hus-
lista polského povodu sa stal
povestnym jedineénou inter-
pretdciou Bacha. Na koncerte
v Ascone (19. 9. 1975) zaznela
popri Sondte ¢. 1 op. 12 od L.
van Beethovena a Brahmsovej
Sondty G dur op. 78 , Regenlied-
sonate“ samozrejme aj Bachova
Partita d moll so zndmou Cia-
cconou. H. Szeryng sa tu pre-
zentuje kristalovou intonédciou
a Zeleznym rytmom. Obrovské
napitie, ktoré vyzaruje z jeho

hry, vrcholi prave v Bachovej
partite a publikum to dalo
prikladne najavo. Szeryngo-
vym partnerom pri klaviri
bol Eugenio Bagnoli.
A eSte spomeniem oslnivy
disk, na ktorom st z dvoch
Zivych koncertov zachytené
diela J. Haydna, D. Sostako-
vica, F. Couperina a J. S.
Bacha v suverénnej interpre-
tacii legenddrneho americ-
kého violonéelistu madar-
ského povodu Janosa
Starkera (AUR 155-2). Hrd
Sostakoviéov Koncert ¢ 1 op.
107 s takym nadhladom,
suverenitou a az zardzZajucim
pokojom ako mélokto. To
isté musim spomentt
v suvislosti s jeho interpreta-
ciou Koncertu C dur HOB 7b/
1 od J. Haydna. Maloktory
violondéelista vlddne takou
suverénnou technikou ako
tento roddk z Budapesti,
ktory zaéinal v orchestri bu-
dapestianskej opery. AZ po
emigrécii do USA r. 1948 sa
zacal venovat sélistickej
kariére i pedagogickej
éinnosti. Malokto vie, Ze
r. 1967 nahral ojedinely
vyber z najnaro¢nejsich
violonéelovych etud od. D.
Poppera, F. Griitzmachera,
S. Leea, J. L. Duporta, J. J. F.
Dotzauera a A. Piattiho
(Virtuoso Records 816V-
3296). Nahrdvka, zndma len
zasviatenému okruhu poslu-
chadov, vysla v USA. Tieto
Zivé nahravky su len torzom
so spominanych edicii. Ich
vyber v8ak sndd postacil na
vytvorenie obrazu o ich pre-
svedcivosti a ndboji. Nimi
pred¢ia mnohé sucasné na-
hravky, ktoré sa zrodili v $td-
didch za pomoci tej najvyspe-
lejSej nahravacej techniky.
Na zdver uz len kratky
povzdych. Na spominanych
festivaloch vo Svajéiarsku
ucinkoval aj Slovensky
komorny orchester a ako
byvaly ¢len ,Warchaloveov®
uz len s litostou konstatu-
jem, Ze zaznamy nasSich
koncertov nejestvuja. Ako
s6listi tu s nami hrali
napriklad svetoznamy
gitarista A. Lagoya ¢i
hobojista H. Holliger.

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY ® JANUAR - FEBRUAR 2003

Pi 7. 3. G. Rossini: Popoluska, premiéra E. H. Grieg, L. Grondahl, J. Sibelius J.S. Bach, I. Koloss, F. Liszt, C. Franck
BRATISLAVA So 8. 3. G. Rossini: Popoluska, premiéra Pi 7. 3. KS SF $t 27. 2. Konc. stidio SRo
OPERA A BALET SND Po 10. 3. 6. Rossini: Pqpoluéku, premiéra SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umelec. ve- | Velké témy
Ut 11. 3. W. A. Mozart: Carovnd flauta daci, Christoph Soldan, klavir SOSR, Charles Olivieri-Munroe, dirigent, Maridn Lap-
Pi 7. 2. G. Verdi: Falstaff St 12. 3. M. Dubovsky: Tajormny ki W. A. Mozart, F. Mendelssohn - Bartholdy, C. M. von sansky, klovir
So 8. 2. M. Dubovsky: Tajomny kli¢ Stravinski: Sviitenie jari; G. Verdi: Requiem Weber A. Chataturian, P. 1. Cajkovskii
L. A. Minkus: Don Quijote Pi 14. 3. P. 1. Cajkovskii: Spiaca krdsovica So 8. 3. KS SF Pi 14. 3. Konc. $tidio SRo
Po 10. 2. G. \{ETdii Don Carlos SF, Rastislav Stur, dirigent; Bdbkoherecky sibor | Rozprdvkovy koncert
Ut 11. 2. P. L.Cajkouski: Labutie jazero Teatro Neline, Petronela Dusovd, umel. vedica | SOSR, Charles Olivieri-Munroe, dirigent, Hakan
$112.2. ). Strouss: Noc v Bendtkach N. Rimskij Korsakov Rosengren, larinet
§t13.2.W.A MOZUTTI Carovnd flouta St 19. 2. KS SF Pi 14. 3. KS SF 0. Respighi, C. M. Weber, P. Dukas, I. Stravinskij
Pi 14. 2. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsavica SF. Martin Majkat, dirigent, Tomds Jdnosik, flauta SF, Nicolae Moldoveanu, dirigent
So 15. 2. A. Schanberg: Otakdvanie; 6. Puccini: | B. Smetana, A. Chacaturian, A. Dvofdk 6. Mahler
Plast $t20. 2., Pi 20. 2.KS 5F »
St 19. 2. H. Lesko: Rasputin SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. veddc, HUDOBNE CENTRUM KOSICE
$ 20. 2. 6. Puccini: Bohéma Milan Radit, viola

STATNA FIHARMONIA KoSIcE

Pi 21. 2. G. Puccini: Tosca J.V. Stamic, J. Haydn, W. A. Mozart Mirbachov paldc, za. 10.30 h
S0 22. 2. P. | Cajkovskil: Luskik §t27. 2.KS SF Ne 2. 3. §127. 2.K5 DU
6. Bizet: Carmen SF, Jifi Balohldvek, dirigent Albrechtovo kvarteto SFK, Domonkos Héja, dirigent, Daniela Varinska,
Ne 23. 2. Matiné s M. Blahusiakovou a jej Ziakmi QA P. Musorgskij /M.Ravel W, A. Mozart, L. Burlas, F. Mendelssohn-Bartholdy klavir
T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie Callas St 27. 2., Pi 28. 2. KS SF Ne 9. 3. L. van Beethoven, B. Bartok
Po 24. 2. T. McNally: Maistrovskd lekcio Marie | SF, i Bslohldvek, dirigent, Torsten Janicke, husle | c 55 Spolkom konc. umelcov SI 6. 3.KSDU
Callos H. Berlioz, R. Strauss, M. P. Musorgskii Dychové kvarteto | FIAT SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Ludisluvaupp, harfa
Ut 25. 2. G. Verdi: Rigoletto Ut 4. 3. Mald sdla SF R. Gasparik, 1. ibdk, 1. Malovec, V. Bokes, I. Hrusov- |.Stravinskij, C. Debussy, Damas, P. 1. Cajkovskii
St 26. 2. P. | Cajkovskii: Panna Orlednska Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedidi, Pascal sky
$t 27. 2. G. Verdi: Don Carlos Dubreuil, cembalo, Kamila Zajickovd, soprdn N
i 6: vond A. C. Destouches, M. Corrette, M. Pignolet Monté- . >
o L3 A ot oG Gl el SRo - UHT AC » ORKH $420. 2. ). Necki: Koctr v Gmiich
Ut 4. 3. U. Giordano: Andrea Chénier St 5. 3.KS SF Ne 23. 2. Konc. 3tidio SRo Pi 21. 2. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruZo
St 5. 3. A. Adam: Giselle SF, Charles Olivieri-Munroe, dirigent, Juraj Mito3in- | Organové koncerty pod Pyramidou §° 22. 2. G. Pucdni: Bohémo
$t 6. 3. G. Verdi: Nabucco ka, trombon Andrds Virdg $t 27. 2. ). Minkus: Don Quijote

INZERCIA « INZERCIA
VYHODNOTENIE
SUTAZ
Skladatelskej sifaze na pévodné
Slovenskd filharménia vypisuje zborové dielo slovenského skladatela v kategérii
miesané spevdcke zbory

sufaz na graficky Upravu propagaénych materidglov

Podmienky sifaze poskytuje Oddelenie propagdcie a styku s ve- 1. cena neudelend .

rejnosfou SF, Medend 3, 816 01 Bratislava, tel. 544 333 51 - 3, 2.cena  Mirko KRAJCI: Diptych
kl. 219. Termin odovzdania névrhu a cenovej ponuky: 21. marec 3.cena  Peter SPILAK: Dies irae
2003.

Cestné uznanie

s finanénym prispevkom:

Anton STEINECKER: Miserere mi Domine
Marek PIACEK: Caritas

INZERCIA « INZERCIA

KONKURZ Cena predsedu poroty

o Lukés BORZIK: Sapienta aeterna
Generdlny riaditel

Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest

0 slévnost & pocas X. roénika Medzindrod-
v orchestri Opery SND: Ceny budu sldvnostne odovzdané poéas X. roénika Medzinarod

ného sifazného festivalu vysokoskolskych spevéckych zborov Aka-
demickéa Banska Bystrica 2003 v diioch 3. - 6.jula 2003
v Banskej Bystrici, na ktory pozyvame vetkych G&astnikov sklada-
* Il flautista telskej sifaze na tvorivé kolokvium k problematike tvorby pre
spevéacke zbory.

e tutti hraé v skupine violonéiel

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU,

AMU. Konkurz sa bude konat 10. 4. 2002 o 9.00 h v skdsobni Kontakt:  ludmila Cervend
orchestra Opery SND, Gorkého ¢. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné 048/4199311, 4134557,
prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu Opery SND cervena@fhv.umb.sk

do 9. 4. 2002.
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Namestovskée hudobné slavnosti

XIII. Medzinarodna sat'az spevackych zborov
v sakralnej zborovej tvorbe

22.—25. m4ja 2003

PRIHLASKA

Prosime vyplnit' strojom a poslat’ do 1. marca 2003

Nazov zboru

Adresa

Meno dirigenta

Adresa dirigenta

Telefon Fax

Sat’azna kategoria

Satazny program:

Meno a priezvisko skladatela (+ rok narodenia), nazov skladby, minutaz

A i

Pocet sut’aziacich:

Zeny muZzi vedenie vodi¢ celkovy pocet
Ubytovanie v kategorii:
Prilohy:

A. Nahravka zboru ( zvukova kazeta, CD) v trvani 15 min.
B. Partitury sut'azného programu v 6 exemplaroch.

C. Kratka charakteristika zboru

D. Dve fotografie zboru

Datum Podpis




NAMESTOVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

XIll. Medzindrodnd sutaz spevackych zborov v sakrélne;
zborovej tvorbe na podest biskupa Jadna Vojtassdka

Organizéatori: Mesto Ndmestovo, Dom kultiry v Nadmestove, Biskupsky Orad v Spisskej
Kapitule, Farsky urad v Nédmestove, Narodné osvetové centrum v Bratislave

Zékladné informdcie XIll. Medzindrodnej sifaze spevdckych
zborov v sakrdlnej zborovej tvorbe

1. Miesto a termin konania:
22. - 25. mdja 2003
Kostol sv. Simona a Jédu v Némestove

2. Sdfaz je vypisana pre tieto kategérie:
Kategéria A - cirkevné spevécke zbory
Kategéria B - svetské spevacke zbory

3. Casovy harmonogram sifaze:
Stvrtok, 22. méja - prichod zahraniénych spevackych zborov
piatok, 23. médja - prichod slovenskych zborov,
sobota, 24. méja
Q% _13% h. - stfaz v kategérii A (cirkevné zbory)
14% - 17% h. - stfaz v kategérii B (svetské zbory)
15% h. - semindr, J. B. Goschl, Mnichov,
Interpretdcia gregoridnskeho chordlu
18% h. - sldvnostnd sv. om3a
19% h. - Galakoncert, vyhldsenie vysledkov
20% h. - recepcia pre vietky zbory
nedela, 25. mdja - doobeda - G&inkovanie v obciach Oravy

4. Ceny:

Kategéria A - cirkevné spevécke zbory
1.miesto 6.000 Sk - velké zbory
1.miesto 4.000 Sk - komorné zbory

Kategéria B - svetské zbory:
1.miesto 6.000 Sk - velké zbory
1.miesto 4.000 Sk - komorné zbory

5. Hodnotenie:

Medzindrodné porota je zlozend z odbornikov v zborovom ume-

ni. Vysledok poroty je koneény.

Pravidla sifaze:

1. Sofaz je vypisand pre amatérske miesané zbory. Dirigent zbo-
ru méze byt profesiondl.

2. Minimdlny vek spevdkov je 15 rokov.

3. Prihlaska na stfaz musi byt na formuldre vystavenom organi-
zdtormi. Jej sicasfou je aj charakteristika zboru.

4. Zbory budid vybrané umeleckou radou NHS, na zdklade od-
posluchu (zvukové kazeta alebo CD). Nahrévky (cca 15mi-
nit) spolu s prihlaskou je treba zaslat do 1. marca 2003 na
adresu: Ndrodné osvetové centrum

Ndmestie SNP 12

81234 Bratislava

Slovensko

tel. 00421/2/59214104 (p. Blaho)

5. Vyber zborov bude uzavrety do 5. marca 2003

6. Zbory budt spievat vo vyzrebovanom poradi a bez akustickej
skosky.

7. Kazdy zbor bude mat pripraveny 45 mindtovy program sak-
rélnej zborovej tvorby.

Podmienky sufaze v kategérii A
cirkevné spevdcke zbory

Zbory mézu vystipif v tychto kategériach:
Al: komorné mie3ané zbory - a cappella (do 24 spevdkov)
A2: velké mie3ané zbory - a cappella (do 40 spevdkov)

Povinné skladby:
a) Gregoridnsky chordl
b) Polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo baroka
c) 1 skladba ,Ave Maria” (volny vyber)

Casovy limit: 15 mindt &istého &asu

K prihléske je potrebné dolozZit pisomny doklad od sprévcu farnosti,
pod ktord cirkevny zbor patri.

Podmienky sifaze v kategérii B
svetské zbory

Zbory mdzu vystupit v kategérii:
B1: komorné miesané zbory - a capella (do 24 spevdkov)
B2: velké mie3ané zbory - a cappella ( do 40 spevdkov)

Povinné skladby:
a) Gregoridnsky chordl
b) Polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo baroka
c) 1 skladba ,Ave Maria” (volny vyber)

Casovy limit : 15 minit &istého Easu
Podmienky pre Géastnikov

1. Doprava:
Kazdy GEastnik si zabezpeéi dopravu samostatne.

2. Ubytovanie:

Organizdtori mézu zabezpelif ubytovanie na néklady zboru

v troch kategéridch:

1. zadarmo v 3kole (v triedach, treba si priniest karimatku a spaci
vak)

2. interndt 2-4 postelové izby (cca. 150 Sk
na 1 osobu a noc)

3. hotel, 3tandartné vybavenie (350 Sk na 1 osobu a noc)

3. Stravovanie:
sobota 24.mdja,celodennd strava pre vietky zbory
nedela 25.mdja,ranajky

4. Uastnicky poplatok na 1 &lena vypravy
100 Sk pre &eské a slovenské zbory
200 Sk pre zbory ostatnych kraijin

Poplatok musi byt uhradeny v defi prichodu na festival.

Vsetky vystipenia, nahrdvanie pre rozhlas alebo televiziu budy
bez ndroku na honordr.

Adresa organizaéného vyboru: Dom kultiry, ul. Stefénikova 208, 029 01 Némestovo, Slovensko

tel./fax 00421/43/5522247, mobilny telefén: 00421905 - 657131,
e-mail: office@dkno.sk , internet: www.namestovo.sk




MOZARTOV TYZDEN

Utorok 18.2. 2003

Bratislava 2003

18. februdr - 2. marec

6. roénik medzindrodného festivalu

mimoriadny koncert festivalu

Malé séla Slovenskej filharménie MUSICA AETERNA

Palackého 2
19.00 h

Nedela 23. 2. 2003
Zrkadlové sien
Primacidlny paldc
17.00 h

Pondelok 24. 2. 2003
Zrkadlové sien
Primacidlny paldc

19.00 h

Utorok 25. 2. 2003

umelecky vedici: Peter Zaiji¢ek, sélisti: Radoslav Sasina - kontrabas, Marica DobidSové - cembalo
Hudba z Pressburgu  Juraj Druzecky Kvinteto D dur
Johann Matthias Sperger Rondo D dur
Anton Zimmermann Koncert pre &embalo a orchester D dur
Johann Matthias Sperger Koncert pre kontrabas a orchester D dur
Anton Zimmermann Notturno F dur

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

dirigent: Leo$ Svarovsky (Ceskd republika), sélisti: Dominika Falger - husle (Polsko),

Eszter Haffner - husle (Madarsko), Gottlieb Wallisch - klavir (Rakisko)
Wolfgang Amadeus Mozart

Symfénia €. 10 G dur, KV 74 (slovenskd premiéral)

Concertone pre dvoje husli a orchester C dur, KV 190

Koncert pre klavir a orchester &. 14 Es dur, KV 449 (,Prvy Ployerovej”)

Sest nemeckych tancov, KV 571(slovenskd premiéra)

Cosi fan tutte, KV 588, predohra k opere

SKAMPOVO KVARTETO (Ceskd republika)
Pavel Fischer - 1. husle, Jana Lukasova - 2. husle, Radim Sedmidubsky - viola,
Peter Jarusek - violoncelo
Jan KFtitel Vanhal Slégikové kvarteto &.3 B dur, op. 4
Wolfgang Amadeus Mozart Slacikové kvarteto Es dur, KV 428 (,Tretie haydnovské”)
Ludwig van Beethoven Sl4cikové kvarteto a mol, op. 132

Majstrovsky interpretacny kurz

HTF VSMU, Zochova 1, 10.00 h SKAMPOVO KVARTETO (CR)

Streda 26. 2. 2003
Filmovy klub Mizeum
Stard radnica, 17.00 h

Stvrtok 27. 2. 2003
Mozartova sied
Rakiske velvyslanectvo
Ventirska ul., 18.00 h

Piatok 28. 2. 2003
Zrkadlova siefi
Primacidlny paléc

19.00 h

Sobota 1. 3. 2003
Hudobnd sien
Bratislavského hradu

17.00 h

Nedela 2. 3. 2003
Kostol Sv. Jana z Mathy
(Trinitarov)

Zupné nam.

9.00 h

Don Giovanni - filmovéa verzia Mozartovej opery
Rézia: Herbert Graf, Hudobné nastudovanie: Wilhelm Furtwénger
Vyprava: Clemens Holzmeister

Predndska v nemeckom jazyku so simultdénnym prekladom
Walther Brauneis (Rakisko)

,Bei Wolfgang Amadeus Mozart zu Gast und mit ihm auf Reisen”
(Hosfom u W. A. Mozarta a s nim na cestéch)

VIRTUOSI DI PRAGA (Ceskd republika)
umelecky vedici: OldFich Viéek, sdlisti: Bozena Ferancova - soprdn, Peter Mikulés - bas,
Silvie Hessova - husle, OldFich Vléek - viola
Michael Haydn Notturno solenne Es dur
Wolfgang Amadeus Mozart Sinfonia concertante Es dur, KV 364 pre husle, violu a orchester
Wolfgang Amadeus Mozart
,L'amero, saro costante” - dria z opery |l re pastore, KV 208 pre soprdn a orchester
Koncertnd dria ,Per questa bella mano”, KV 612 pre bas a orchester
Koncertnd éria ,Vado, ma dove?”, KV 583 pre sopran a orchester
»,Madaming, il catlogo” - dria Leporella z opery Don Giovanni, K527pre bas a orchester
Dueto Zerliny a Leporella ,Per questo tue manine”, KV 540b z opery Don Giovanni, KV 527 pre soprdn, bas a orch.
Joseph Haydn Symfénia &. 45 fis mol, Hob. I: 45 (,Rozlickovd”)
organovy recitdl
Jan Vladimir MICHALKO
Wolfgang Amadeus Mozart Allegro a Andante (Fantdzia) pre organovy valec f mol,
KV 608 Figa g mol (fragment), KV 401
Jan Krtitel Vanhal Figy & 6 a & 12 z dvanéstich fog pre organ
P. Pantaleon Roskovsky 8 malych fig
Wolfgang Amadeus Mozart Andante pre valec do malého organu F dur, KV 616
Juraj Benes Durée D per organo (premiéra - objedndvka Mozartovej obce )
Wolfgang Amadeus Mozart Adagio f mol a Allegro F dur pre organovy valec KV 594

Svétd omsa s duchovnou hudbou W. A. Mozarta
Sélisti a cirkevny zbor kostola
dirigent: Peter Caéko, organ: Alojz Rosa
Wolfgang Amadeus Mozart Missa C dur KV 317 (Korunovaénd)
Mikulas Schneider-Trnavsky Otée nés

Mozartov tyzdefi Bratislava 2003 je pripravovany v spoluprdci s Mestskym kultdrnym strediskom,

Rakaskym kultornym férom, Ceskym kultdrnym centrom, Slovenskou filharméniou a ita agentérou, s.r.o./ITAMUSIC



